
  

م موے لگ ا"  الواقعية في الرواية القصيرة الأردية 
ن  ے ج   ب  ہ 

 
ا ن  ٹ وہ  ي  ي  ج   " كي 

 )إلهى لا تنسخنى أنثى مرة أخرى(
ا )دراسة تحليلية(

ً
 )*(لقرة العين حيدر نموذج

 
 تيسير عزمي محمود خليفةد.  

 الأردية وآدابهامدرس اللغة 
 قسم اللغات الشرقية وآدابها

  جامعة القاهرة -كلية الآداب
 

 

 :الملخص
أولت الواقعية أهمية أساسية للحياة الإنسانية المعيشة بكل جوانبها لإيضاح العملية التفاعلية       

ية بين الفرد وببيئته أو بينه وبين طوائف مجتمعه، وأثر ذلك على أحواله النفسية والسلوك
قدية والواقعية وتتفرع المدرسة الواقعية لعدة أنواع وتيارات كالواقعية الن ،والاجتماعية والفكرية

 .الاجتماعية والواقعية السحرية والواقعية الإسلامية
ويقوم هذا البحث بتحليل الرواية القصيرة الموسومة بـ"       ي  ج  كي  ہ  ا ن  ي 

 
ٹ ے ب  م موہ 

ن  إلهى لا ) "اگلے ج 
تنسخنى أنثى مرة أخرى(، للكاتبة القديرة "قرة العين حيدر"، والتي تعد من أهم الكتاب الهنود في 

، وكانت من أصحاب المدرسة ها حيث تميزت بأسلوبٍ فريد ورؤية حديثة في أعمالها الأدبيةعصر 
 .يالواقعية في الأدب الأرد

اول تُدْعَى تلك الرواية القصيرة في اللغة الأردية )       جنس أدبي حديث يعد أقصر  يوه ،(ٹن 
اقعية بالأحداث الروائية التي من الرواية وأطول من القصة ، وهذا البحث بصدد تحليل المبادئ الو 

م ےاگل" تتفاعل فيها القضايا المجتمعية في رواية
ن  ے ج  ا موہ  ي 

 
ٹ ہ ب  ي و  ن  ج  ذلك الحقل الأدبي الذي يبين  "كي 

التي  المشكلاتو ويكشف المعاناة الإنسانية النسوية  أحوال الواقع الهندي بإيجابياته وسلبياته،
استغلالها واستنزافها بشتى الطرق، وانعكاس ذلك علي وكيفية ، يتواجهها المرأة في المجتمع الهند

 .سلوك المرأة وأحوالها النفسية والاجتماعية والدينية والاقتصادية

                                                 
 .2024  أكتوبر( 8( العدد )84الآداب جامعة القاهرة المجلد ) مجلة كلية)*(
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لبيان أهم السمات التي تميزت بها  يالتحليل يوقد استند البحث علي أسس المنهج الوصف     
م ےاگل" الرواية القصيرة

ن  ے ج  ا موہ  ي 
 
ٹ ہ ب  و  ن  ي  ج  التي تبنتها هذه الرواية القصيرة في  ووصف الظواهر "،كي 

الطبقة  ىزمن بعينه، والذى عاصر فترة تقسيم شبه القارة الهندية ،وما نجم عنه من تدهور أثر عل
 الدنيا في المجتمع وخاصة المرأة.

 :ينقسم البحث إلي مقدمة وثلاثة مباحث 
 وينقسم إلي: ،المبحث الأول: )المدرسة الواقعية في النقد الأدبي(

 الواقعية لغةً واصطلاحًا. -
 نشأة الواقعية وتطورها. -
 المدرسة الواقعية في الأدب الأردي . -

 المبحث الثاني: ) قرة العين حيدر وأهم أعمالها(.
م ےاگلالمبحث الثالث : التحليل الفني للرواية القصيرة" 

ن  ے ج  ا موہ  ي 
 
ٹ ہ ب  و  ن  ي  ج   ."كي 

الواقعية في الأدب  ،قرة العين حيدر ،اية القصيرةالرو  ،المدرسة الواقعية :الكلمات المفتاحية
م ے" اگلرواية  ،تجليات التناص ،علم الدلالة ،الأردي

ن  ے ج  ا موہ  ي 
 
ٹ ہ ب  ي    ن  ج   .  و"كي 

Abstract: 

             The realistic approach emerged to represent human life and 

describe its feelings and the events and changes it faces, and the extent 

of man’s attachment to his social, political and cultural environment 

and the impact of this on his psychological and behavioral conditions. 

Realism also branched into many branches; There is critical, social, 

Islamic, magical, political, and other realisms, and they have several 

types, including comprehensive realism, biased, objective, 

impressionistic, and so on. This research is in the process of 

descriptive analysis of one of the realistic short Urdu novels, called 

(Nawālt) “Agalli Janm Muhai Battiya na Kijiu” by the writer “Qurat 

al-Ain Haider” who wrote and translated various types of knowledge, 

as this novel is considered a creative field in which Indian reality is 

immersed in its positives and negatives, and reveals the human 

suffering of women as a result of the diversity of economic, cultural 

and social backwardness and the exploitation of the body and soul of 

women in the inherited society. The research employs The principles 

of social realism apply to narrative events to express societal issues 

and problems faced by women in Indian society, and the impact of 
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this on their behavior and psychological and economic conditions. 

         The research is divided into an introduction and three sections: 

The first section: is (the realist school of literary criticism 

The sconde section: is( Qarat al-Ayn Haider and her most important 

writings(. 

The third section: is the technical analysis of a short novel“Agalli 

Janm Muhai Battiya na Kijiu”. 

Key words: 

The Realist School - Qarat Al-Ain Haider - Realism in Urdu 

Literature - Semantics – Intertextuality- The short novel 

 :ميقدت
تقوم بتحليل المشاكل المجتمعية حيث الواقعية إحدى مناهج النقد الأدبى تعد       

تاريخهم وحياتهم مقتفية و  ،همتراحأفراحهم وأذكوراً وإناثاً متفقدة التي تواجه أفراده 
كالمنهج -لكنها تختلف عنها–اليومية ؛ فهى ترتبط بجميع المناهج الأخرى 

والمنهج التاريخى مكونة بدورها "واقعية ،الاجتماعى مكونة "واقعية اجتماعية "
 والمنهج الرومانسى مكونة " واقعية رومانسية". ،ية"تاريخ

ظهرت الواقعية في الأدب العربي الحديث في أعقاب الحرب العالمية الثانية إثر      
ظهرت المؤسسات الاجتماعية كالأحزاب فانتشار التعليم ونضج الوعي الاجتماعي؛ 

ا جعل رؤية الأديب تقوم ا، مم موضوعيً السياسية التي اتجهت إلى تحليل الواقع تحليلًا 
؛ فانطلقت الواقعية من المجتمع  على الربط بين مشكلات الفرد والواقع الاجتماعي

للتعبير عن أوجاعهم ومعاناتهم هادفة إلي تحقيق  والناس بمختلف فئاتهم وطبقاتهم
العدل المجتمعى والمساواة بين البشر جميعهم بغض النظر عن طبقاتهم أو نوعهم أو 

  و شكلهم أو مذهبهم. جنسهم أ
إلي سبر أغوار المجتمع الهندى ،والتعرف علي بعض سماته وترجع أهمية البحث       

م موے لگ ا  "1الرواية الأردية القصيرة  بدراسة تجليات الواقعية في
ن  ے ج   ب  ہ 

 
ا ن  ٹ وہ  ي  ي  ج  " إلهي  كي 

العادات و البيئة المجتمعية الهندية توضح  "، والتىلاتنسخنى أنثي عند النشأة الأخرى
، و تقوم بتوظيف المنهج الواقعي للاطلاع على والتقاليد التى تسود المجتمع الهندى 
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،وخاصةً الطبقة الدنيا ل حياة المرأة في المجتمع الهندىالقضايا المهمة التي تشك
التي وقعت بالفعل كحروب تقسيم تاريخية الحداث بعض الأا كما يشوبها أيضً منه،

تي أثرت علي الشعبين الهندى والباكستاني، ونتج عنها العديد من شبه القارة الهندية ال
موضوعات الفساد المجتمعي والأخلاقي، والهجرة والنزوح ، والكساد الاقتصادى 

 والتجارى والفني.
قامت قرة العين حيدر في روايتها بانتقاد الواقع المرير الذى تعانى منه المرأة علي      

نة أو الأم أو الخالة أو الزوجة أو الحبيبة؛ فمثلت الرواية اختلاف أدوارها سواء الاب
القصيرة أدواراً عديدة للشخصيات النسائية التي تعانى من تهميش الحياة لها وعدم 
مقدرتها على تجاوز كل الصعوبات والحروب النفسية التي تواجهها، والمصائب 

 الاقتصادية المضطربة التي تحل بها. 
  مقدمة وثلاثة مباحث :ينقسم البحث إلي     

 وينقسم إلي:درسة الواقعية في النقد الأدبي( ، المبحث الأول: )الم
 الواقعية لغةً واصطلاحًا. -
 -السحرية-الطبيعية–الاجتماعيةنشأة الواقعية وتطورها وأهم تياراتها كالواقعية )-

 الفنية( –التمثيلية -الإسلامية
 والرواية الأردية القصيرة وأشهر كتابها .المدرسة الواقعية في الأدب الأردي ، -

 المبحث الثاني: ) قرة العين حيدر وأهم أعمالها(.

ولث : التحليل الفني للرواية القصيرة" المبحث الثا ي  ج  كي  ہ  ا ن  ي 
 
ٹ ے ب  م موہ 

ن  فيه و "، اگلے ج 
الاعتقاد  -اتها ) العادات والتقاليدموضوعوأهم  الرواية القصيرة أحداث تناولسيتم 

-الأغاني الشعبية والصوفية والحلقات الشعرية–الاستعانة بالمثل الشعبي  -في السحر
المعارك المذهبية بين السنة والشيعة و الآثار المترتبة علي حروب تقسيم شبه القارة 

 الفضاءو ، (محورية وثانوية)شخصياتالهندية( ، تناول البحث أيضًا بالتفصيل أهم ال
بعض الظواهر اللغوية تطرق البحث إلى دراسة وار، كما سيالحكانى، و المزمانى و ال
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والدلالية كدلالة العنوان والتناص والتضاد والظلم والاستغناء والفقر ، وكذلك سيتم 
ثارة روائى ولإلتجميل النص ال ةها الكاتبتناول المظاهر الأسلوبية للرواية تلك التي تناولت

ير ثبإشراقات وهّاجة ت أسلوب جميل يطللدى القارئ حيث تتميز الكاتبة ب الشغف
 . ،وتبين دقة الأحداث المتتاليةالمشاعر 

 مشكلة البحث :
 إشكالية انعكاس السياق الاجتماعي علي القوالب الأدبية الفنية.-
 الآثار الناجمة عن التقسيم بين الهند وباكستان وأثر ذلك على المجتمع وآدابه.-
 الروايات الأردية وخاصة القصيرة منها.ندرة الأبحاث الواقعية ،والتي تطبق علي -

 أهمية البحث : 
التعرف علي الاتجاه الواقعي بصورةٍ عامة وخاصة في الأدب الأردي ،وانعكاسه علي -

 اللغة الأردية.
 الربط بين الأعمال الأدبية وواقعها المجتمعي لأن الأدب مرآة المجتمع.-
 يعتريها من أحداث سياسية تؤثر عليها.التعرف على الحياة الاجتماعية الهندية ،وما -
 معرفة السمات التي تتسم بها الرواية الأردية القصيرة . -
 التعرف علي بعض قضايا المرأة والمشاكل التي تواجهها في المجتمع الهندي . -
 الإحاطة بالمميزات الفنية للرواية الأردية القصيرة. -

 تساؤلات البحث:
 ليها المنهج الواقعي ؟ما المبادئ التي يرتكز ع-
 هل انتشرت الواقعية النقدية والاجتماعية في الأدب الأردي؟-
 من هي قرة العين حيدر، وما المكانة الأدبية التي تميزت بها ؟ -

م ےاگلهل تمثلت مبادئ الواقعية الاجتماعية في رواية )-
ن  ے ج  ا موہ  ي 

 
ٹ ہ ب  و  ن  ي  ج   ( ؟كي 
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 الرواية القصيرة؟ كيف تتجلي مكونات مدرسة الواقعية في هذه-
هل انعكست الحياة الاجتماعية والسياسية التي عايشتها الكاتبة على روايتها محل -

 الدراسة أم هي من وحي الخيال؟
 هل حقق عنوان الرواية غايته في التعبير عن دلالاتها؟-

و) ما الصور التي مثلتها المرأة في رواية- ي  ج  كي  ہ  ا ن  ي 
 
ٹ ے ب  م موہ 

ن   ؟(اگلے ج 
 التي تواجه المرأة في المجتمع الهندي؟ما المشاكل -
 ما القيم الفنية المميزة لهذا العمل الأدبي ؟-
 هل تناولت قرة العين في روايتها بعض العادات والتقاليد للمجتمع الهندى؟ -

ولم يتم دراسة رواية ) :الدراسات السابقة ي  ج  كي  ہ  ا ن  ي 
 
ٹ ے ب  م موہ 

ن  ( لقرة العين اگلے ج 
بل،ولكن تم دراسة بعض الأعمال الأخرى للكاتبة من ق -علي حد علمي –حيدرى 

 " قرة العين حيدر" سواء دراسات نقدية أو دراسات لغوية، منها:
الأديبة "قرة العين حيدر يوسف السيد عامر،الرواية الأردية المعاصرة في الهند :-

م. وقد قام الأستاذ الدكتور يوسف 2019، الهيئة المصرية العامة للكتاب، نموذجًا
مر بتحليل ثلاث روايات للكاتبة قرة العين حيدر في هذا البحث كدراسة نقدية عا

 وهذه الروايات هي: )معبدى أيضًا( ، )نهر النار( ، )رواية سفينة أحزان القلب( .

منشحات الأزرق منصور، التعبير الاصطلاحى في رواية " - كہ چ  " وقرة العين گردش دن 
 م.2008حيدر ، ماجستير ، جامعة الأزهر ، 

اعبد الرحيم عبد الغنى محمد عبد الرحيم ، روافد الثقافة الهندية "- كا درن  ": "نهر  آگ 
 م.2010النار" لقرة العين حيدر )دراسة نقدية( ، دكتوراه ، جامعة الأزهر،

:لقد اعتمد البحث علي المنهج الوصفي التحليلى الذى يعنى بدراسة منهج البحث
لغة واحدة أو لهجة واحدة في زمن لبالدراسة العلمية الظاهرة لذاتها كما هي ،ويقوم 

،وفى هذا البحث يحاول رصد الاتجاه الواقعي ومبادئه ومظاهره في  بعينه أو مكان بعينه
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والمضمون الحكائى للرواية القصيرة ) ي  ج  كي  ہ  ا ن  ي 
 
ٹ ے ب  م موہ 

ن   .(اگلے ج 
ها في الأدب يدرس البحث المدرسة الواقعية في النقد الأدبي وأهميت حدود الدراسة:

الأردي متناولًا أحد أعمال الكاتبة القديرة "قرة العين حيدر"، ويقوم البحث بتحليل 
وروايتها القصيرة"  ي  ج  كي  ہ  ا ن  ي 

 
ٹ ے ب  م موہ 

ن  " تحليلًا فنيًا ،وهى تقع في حوالى ستين اگلے ج 
اولٹورقة،وتعد واحدة من أربع روايات قصيرة يجمعهن كتاب واحد يدعي ) ار ن  ( لقرة چ 

ل ن ک م ، 1989حيدر، وقد اعتمدت الدراسة على الطبعة الثانية لعام العين 
ي 
 
كش و  ج 

 
اي

گڑھ اوس ، على  ويجب الإشارة إلي أن الفترة الزمنية التي تغطيها هذه الرواية القصيرة  .ہ 
هي فترة تقسيم شبه القارة الهندية ،والحد المكاني الرئيس الذى تشمله الرواية هي 

 منطقة )لكهنو(.
 الأولالمبحث 

 المدرسة الواقعية في النقد الأدبى
وأقدرها علي فهم النص تعد المدرسة الواقعية من أهم المدارس النقدية الحديثة       

تخدم  حيثمدرسة الرومانسية وعلى النقيض من المدرسة المثالية ؛لفهى امتداد ل؛الأدبي
عن مساوئه ومحاسنه ، وتخدم البشرية في كيفية التعامل مع تلك  النقابالواقع بكشف 

المجتمع  جمالياتوتقدم حلول جذرية لها وتوضح  التي تؤدى إليها، المساوئالسلبيات و 
 .والبيئة المعيشة

المذهب الواقعي هي مغالاة  وانتشار ظهورأدت إلي من أهم العوامل التي و     
لرومانسية في الهروب من الواقع، والإغراق في الذاتية االمذاهب الأدبية الأخرى وخاصةً 

ا الكثير من ؛ مما دعوالحياة الخيالية الي لا وجود لهاالأحلام الأوهام و إلى تهرب التي 
 الأدباء إلى الاتجاه نحو الواقعية .

 
 :الواقعية لغةً واصطلاحًا
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أصابهم ونزل بهم ، ويقال: وقعتُ معناه لَمَّا وَقَعَ عَلَيهِم الرجِزُ": قال عز وجل :وَ لغة    
 2بفلان إذا لمتهُ، ووقعتُ فيه إذا ذممته ، وواقع الأمور مواقعةً ووِقاعًا :داناها .

ا : يعد مصطلح الواقعية من المصطلحات الفضفاضة التي تختلف باختلاف اصطلاح 
اجد النشاط الإنسانى وبتغير اتجاهات النقاد والأدباء ،ولها عدة تعريفات منها :"تو 

قبول الأمر الواقع والاعتراف بالوضع الحالي"،"ملاحظة الواقع ة بالفعل"،"الأفكار المجرد
وتسجيل أوضاعه والتخلي عن الخيال والأوهام والاهتمام بمشكلات المجتمع وحياة 

يستخدمه بعض النقاد لامتداح عمل ما ، في حين يستخدمه آخرون  ،و  3الشعوب"
 4."ا هي واقعية في بعض ظواهرها كل قصة إنم؛فكنقد واستهجان له

وتمثل الأدب للواقع أياً كان موقعه ،" الواقعية على الانعكاس الموضوعى وتعتمد      
وزمانه ؛ فهى تتجاوز جميع الحدود الجغرافية والتاريخية ، ويصبح في مقدور أي مجتمع 

    5."بوضوحاختمرت فيه مبادئها الجمالية أن يرى نفسه في مرآتها 
 –بل في الإيمان بأن الوقائع العادية  نقل الواقع فحسب "ليست في الواقعية ا أنَّ كم   

 ولا يتيسر ذلك، تمثل أعمق دقائق الحياة –وبخاصة في القطاعات الدنيا من المجتمع
، ولهذا فإنَّ الشخصيات 6"بنقل الواقع بل بتصوير الشخصيات وإدراكها لمواقفها

الأساسي في نقل كل ما يحتويه الواقع من أخبار حياتية ؛ الحياتية هي التي تمثل الدور 
 فالشخصيات أداة من أدوات النقل المجتمعي .

 : نشأة الواقعية وتطورها
"نشأت المدرسة الواقعية في الأدب في النصف الثانى من القرن التاسع عشر ،       

، وتفرعت عن  عن البيئة وذهبت هذه المدرسة إلى أن الأدب تعبير عن المجتمع أو
وهم يفسرون العمل  ،هذه النظرية مدارس النقد التاريخية والاجتماعية والمادية والجدلية

  7الأدبى في ضوء الظروف الاقتصادية أو التاريخية ، أو الاجتماعية التي نشأ فيها."
اب الألمان ، على الأدب هم الكتَّ ق مصطلح"المنهج الواقعى"أول من طبَّ و      

م عن 1798في كتاباته عام  م(1805-1759المؤرخ الألمانى) "ليرفيتحدث" شي
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ن ، والواقعية لا تخلق و ن أكثر منهم مثاليو الأدباء الفرنسيين فيصفهم بأنهم"واقعي
في الوقت نفسه  م(1829-1772)ا"، ولكن يؤكد الكاتب الألماني "شليجيل"شاعرً 

 8.أن كل فلسفة إنما هي مثالية ، ولا توجد واقعية حقيقية إلا في الشعر"
 (م1916-1843( ) هنري جيمسالأديب البريطاني)، أعلن م1884في عام      

الفضيلة الأسمى من الخيال، والتي يجب أن تتحكم فى  أحد رواد المدرسة الواقعية أن
الواقعية الجمالية ، والتي وهى ما تمثله  هم للحياة"نجاحه هى القدرة على إنتاج "الو 

  9تقدر قيمتها ودقتها في التمثيل النفسي والحقائق المادية في الحياة الأميركية.
الأدباء المثاليون الذين يجردون الحياة من : يتناقض علاقة الواقعية بالمذاهب الأخرى

ترفض و  10 .الصور لهاأفضل ؛ فيعملون على عرض  جميعا مع أدباء الواقعية عيوبها
ا، ،  ا مطلقً وليس انسانيً  ينه اجتماعأالواقعية مثالية الكلاسيكية وتفسر النموذج على 

بالوعى ، وتنادي يعيش في مجتمع معين  يموقف الإنسان الذتدعو لشرح كما أنها 
  11التاريخى للتطور الحديث. 

وهيمنت علي  في البداية تشبعت الواقعية بالرومانسية ثم استقلت عناصرها      
" فيكتور هيغوالكتابة تدريجيًا ، ويمثل هذه المرحلة الانتقالية الأديب الفرنسي"

م (الذى استطاع أن يجمع بين الروح الرومانسية الثورية وبين الرؤية 1802-1885)
، "في رواية"البؤساءوتظهر هذه الملامح ، التاريخي بفرنساالواقعية الواعية لحركة الواقع 

 علي السواء؛ الأدبيالفني و عرش الأخذت الواقعية في التربع على 19 ق ومع منتصف
إلى الموضوعية في الإبداع ، ودقة الملاحظة في تصوير العالم بالدعوة روادها قام ف

 .12الإنسانية  اكلل المشوالثقة بالعلم في ح بشريةلج النفس الاما يخ الخارجي و
علي هذا  و،أو الثورة عليه  هفي تغيير منهم ن الشر في الواقع رغبة و الواقعيويصوِّر      
 أيضًايشبهون و م ،خيالهيشبهوا الرومانتيكيين اللذين يهربون من الواقع في عالم  النحو

 الواقع فيجاوز يت هدفم قصداً إلى يخيفهدعاة الفن للفن الذين يفتنون في تصوير ما 
 13.هيئته

الواقعية في مواجهة المثالية التي سيطرت على الآداب والفلسفة  كما ظهرت       
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، وترى المثالية أن حقيقة الواقع لا تتجلى م19عهد أفلاطون حتى القرن  ذالأروبية من
إلا من خلال ذات الإنسان ووعيه الذى يضفى المعانى والدلالات على الحياة ، أما 

هى تعكس الأمر، إذ تعتقد أن الواقع هو الذى يتحكم في الأبنية المعرفية الواقعية ف
 .14حتمية الواقع وتحكمه في الإنسان أويحدد أطر الوعى بالذات والعالم، وتؤسس لمبد

فقد كانت من أهم الحركات التي أعقبت المرحلة الأولى "أما بالنسبة للسريالية       
يالية تعنى"ماوراء الواقعية"أو"ما فوق الواقعية "حيث للواقعية كرد فعل لها ، وكلمة سير 

وسائل الهروب من باحثين عن ا في تمجيد الخيال الجامح ا كبيرً ن جهدً و بذل السريالي
في إعلانه عن السريالية إلى" م 1924وقد دعا زعيمهم"اندريه بريتون" ،الواقع الخارجي
  15للواقعية والحداثة. " الرفض المطلق"

ول إنه يمكن أن تتداخل كل هذه المذاهب النقدية مع بعضها البعض ؛ ويجب الق    
وقد تستجيب الكلاسيكية لمطالب الواقعية ، ،فمثًلا قد تعين الرومانتيكية الواقعية 

الواقعية ف معبرة عن الحياة وتنوعها، وعلي هذاالعلم  ونادت الواقعية بالديموقراطية وأهمية
ومن أهم مر العصور، علىطرقاً معبّدة بل وجدت أمامها  لم تنشأ في أرضٍ بكْر،

 نتائج تطور المنهج الواقعي هو تشعبه إلي عدة تيارات :
ف مشاكل عدم المساواة باستكشا التي تهتمهي :الاجتماعية الواقعية-

وتسليط الضوء بدقة على تجربة الحياة الحضرية،وكان الواقعيون أكثر قلقا ،الاقتصادية
لتحقيق الدوافع والرغبات اللاشعورية التي تقوم ذلك و لحياة الاجتماعية ا للانغماس في

قام كل ؛ فبتشكيل التصورات لشخصياتهم، وفي التزامهم لتوثيق واقع الحياة اليومية 
من الواقعيين الاجتماعيين والنفسيين بإعادة النظر في القمع والاضطهاد، وعدم 

 19.16القرن في المجتمع الأمريكي  ذي سادالاستقرار، وعدم المساواة ال
التجربة كما هي ، حتى لو كانت تدعوا إلى  :تهتم بتحليلواقعية النقديةال- 
حين في ، واليأس ويصور روادها الحياة الممزقة التي تقتل روح الإنسان وقيمهتشاؤم ال

ص أن يثبت الكاتب في تصويره للشر دواعى الأمل في التخل الواقعية الاشتراكيةتحتم 
سعيًا منه إلي حل المشاكل المجتمعية  17منافذ التفاؤل في أحلك المواقف.لتفتح منه 
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 وإبراز مصادر الخير في جميع الطبقات الاجتماعية.
وقد م(،1902-1840)"زولا":يعد رائدها الأديب الفرنسيالطبيعية الواقعية-

وانتقد مغالاتهم في البلاغة اللفظية ،الرومانسيين  فيها وهاجم،م1866بدأ نشرها سنة 
والخيال وتقديس الفرد ، والعزوف عن مادية الواقع ، والخيال الجامح والغنائية المفرطة 

اعتماد  أكَّد علي أهميةو  ،بانتصارات العقل اهتماماتها الواقعية الطبيعية أولت، كما 
لعلمية ، وخاصة مناهج في شتى مجالات المعرفة ا ثمرتالمناهج العلمية الصارمة التي أ

الملاحظة والتحليل والتجريب والتوثيق والمقارنة؛ فيرى أنه مدين لعلم الوراثة والأحياء 
ورأى زولا أن كتاب كلود برنار مدخل إلى الطب  ،وعلم البيئة والطب التجريبى

اياه تيار الواقعية الطبيعية " نظراً لما أودعه صاحبه في ثنل الكتاب المقدسالتجريبى " هو 
 18من نظريات علمية ثورية .

نشأت في النصف الأول من القرن :الفنتازيا(-)العجائبيةالواقعية السحرية- 
مصطلح الواقعية م(1924-1883)العشرين حيث أطلق المفكر الألماني " فرانزرو"

بداية ظهورها في الأدب السحرية على نمط من الفن التشكيلى يتخطى التعبيرية 
فلا ؛هى امتزاج الواقع بالخيال على أرض الواقع عية السحرية في الأدب الألماني ،والواق

ويضع الكاتب روايته في سياق يسلم به ،يمكن فصل أحدهما عن الآخر بسهولة 
،وهي كحكايات) ألف ليلة وليلة ( فهى توازن دقيق بين الواقع والخيالى القارئ 

 . 19ت ،ويختلط به بعض الظواهر كالأرواح والجنيات والعفاري
غابرييل "والكولومبي  "ميغيل أنخيل أستورياس"ومن أشهر أدباء هذا التيار        

، وقد أدت ترجمة  "أليخو كاربنتيير"والكوبي  "جورجي أمادو"والبرازيلي  "غارثيا ماركيز
من الأدباء في العالم بتيار  الأدب الأمريكي اللاتيني إلى اللغات الأجنبية إلى تأثر كثير

بركات والروائي الليبي إبراهيم  الواقعية السحرية، ومن أمثلة ذلك الروائي السوري سليم
الحرب العالمية الثانية،وتميز برسم واقع  فقد ظهر في ألمانيا بعد الكوني.أما التيار الثاني

للشخصيات الروائية. ومن أهم روائيي هذا التيار  الحياة اليومية وبتحليل نفساني عميق
 .20 هِرْمَن كاساك الألماني
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ا كان انتمائها سواء إلى الطبقة تنتقد الفئة الظالمة أيً :هي التي  الواقعية الإسلامية-
العليا أو الوسطى أو الدنيا ؛ فهناك من يوجه إليهم الانتقاد من الطبقة العليا أو 

رجال الأعمال(، وهناك من يوجه إليهم الانتقاد من  –الضباط  –الوسطى ) الحكام 
وهكذا فالشر موجود في كل ،طبقة الدنيا )العمال ، الفلاحين، صغار التجار ( ال

م ا فتسود الواقعية الإسلامية المنحى الأخلاقى الذى يقوِّ الطبقات والخير أيضً 
  21ويعين المظلوم على الظالم.،السلوك

من موضوع ، وشخصيات ،  رواياتهاتننوع مجالات :تتحقق ب الواقعية التمثيلية- 
فشعب الرواية يمكن أن تكون مختلفة عن  ؛الخ مميولهو  همتهم الفكاهية ودوافعوحيا

بعضها البعض من منطلق اختلاف الناس عن بعضهم البعض. وتشمل مجموعة 
واسعة من الاهتمامات كالحب والكراهية، والموت، والفخر، والطمع، والفقر، 

وغيرها، وتظهر الشخصيات في محاولاتهم الحقيقية لتنمية  والفشل، والنجاح، والنضال
 22حياتهم، أو حتى البقاء على قيد الحياة في تناقضات المجتمع وعظاته. 

ويلتزم بقواعد الشكل مل الأدبى الذى يستند إلى الواقع،الع :يمثلها الواقعية الفنية- 
ومكثفة ، ومضغوطة، وكأن فالقصة القصيرة التي تبدو محكمة البناء ، ومترابطة ، ؛الفني

قع الخارجي ينطبق عليها اصطلاح طعان مع الوااالحدث أو الشخصية أو الموقف متق
 .23الواقعية الفنية" "
؛ بل هي ملتقى جملة  24ا على الأدب فقطالواقعية ليست حكرً يجب القول إنَّ       

 الرسم والنحت في أيضا بتقديم أعمالهمقام روادها لفنية والفكرية ، و من الإبداعات ا
وقد قام الرسامون الفرنسيون بدور بارز في ، والسينما والموسيقى والثقافة بصفة عامة 

، Courbetترسيخ هذا المنهج الإبداعى في فرنسا،واشتهر منهم كورب 
Manet، ومانى  Daumierدومي

الواقعيون والأدباء بالموضوعية؛ تتسم  أنها .كما25
 .أن يظهروا تعاطفهم مع جهة معينة وصف المجتمع دونبأيضا قومون ي
ضة لكل الانحرافات المعجمية والنحوية  معرَّ  ومتنوعة فهى لغة الرواية الواقعية أما       

فى لغة  للهجات. وهذا يعني أن لغة الرواية يمكن أن تكون في اللغة العامية أو
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 26.الموضوعوالأهم هو التعبير عن ،التخاطب، فيمكن التحدث دون اهتمام للشكل 
" الخلاف بين الواقعية المتطرفة والواقعية ومن الممكن أن يرجع سبب ذلك إلي       

من الواقعيين العرب من يريد أن يهبط باللغة والأسلوب إلى مستوى  فهناكالمعتدلة،
ويدنى المعانى من أفهامهم بتجريد الأسلوب من ،الأميين فيكتب لهم بالعامية 

ه الجمالية حتى لا يكون الأدب في ذاته غاية يصفو به الذوق خصائصه البلاغية وسمات
  27".وتسمو به الروح وتجمل به الحياة
  الواقعية في الأدب الأردىالمدرسة 

ت مصطلح الواقعية في الأدب الأردي هو        
ي ق
 
دى(پ  )حق وجاء في تفسيره أنه شي 

 لأحوال حقيقية وصورة الطبيعية وأحداثها، الحياة لظروف صادق )انعكاس وتصوير
 والمواقف والأفكار الخواطر والتعبير عن الحقائق، على قائمة نظر ووجهة المجتمع

 28والأحداث بصورة واضحة جلية(.
قد تتعارض الواقعية مع الوهم والخيال،وتهدف إلي الإهمال المقصود للعناصر        

وضوعات الجمالية الموجودة في شيء ما، وإظهار مشاعر الذل والتحقير في الم
 الأدبالفكر و  عالم في الرومانسية الحركة أحدثتها التي ولّدت الثورةلقد  29المحيطة.

 الحياة، ولكن ظهر إلى أعباء من السماء، وذلك للتخلص أعالي إلى للتحليق نزعة
 الرومانسية حركة أخرى مناهضة لها في الأدب الأردي ،حيث كانت الحركة جانب
التي اهتمت بأساسيات  الواقعية الحركة الحقيقية ، وهي بألوانها الحياة تقديم تحاول

 عام، بشكل يهمله الرومانسي الكاتب كان  الذي الوعي إيقاظ الحياة، وحاولت
  30.ھعليگر ولذلك ظهرت الحركة الواقعية متمثلة في حركة

التطور والتجديد في العقود الأولي من القرن العشرين  ومرت بالعديد من مراحل      
 نشأت التي الحركات فإن منددة بالعبودية ومطالبة بالمساواة والعدالة الاجتماعية، لذا

 الحركة المضطهدة ؛ فعكست الجماهير على أكثر ركزت الفترة هذه خلال الهند في
  31للحياة . المتغير المد هذا الواقعية
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بسبب ثورة  -وهي واقعية متطورة– ظهرت الحركة التقدمية في الهند       
وقد ألهمت هذه الثورة ،م( التي اندلعت ضد الحكام البريطانيين1857التحرير)

الحركات الأدبية والفلسفات بمواضيعٍ شتى تخدم الإنسان والمجتمع مثل الوجودية، 
تجاه الجديد رغم معارضة الكتاب ازدهر هذا الا،و االماركسية، الحداثة، والواقعية أيضً 

 .32الرجعيين الذين تشبثوا بالماضي
وكان  ،غير مبالٍ للمشاكل الاجتماعية واقعيةكان الأدب الأردى قبل الحركة الو       

قائق بالحالأدب  الواقعيةالحركة  ؛ فربطتعن الواقع الاجتماعي اا بعيدً معظمه خياليً 
 الشيوعية حتى هؤلاء الكتاب قد كتبوا ضد أقرب فكريا إلىروادها  وكان ، لموسةالم

ل للاستغلال الاقتصادي والاجتماعي للشخص حَ قدموا الشيوعية كَ ، و  الرأسمالية
 لنشر ھر گعلي  مؤسس حركة  34السير سيد قام الكثير من الأدباء بمساندةو  ،33العادي

بصماتهم واضحة  لا زالتو ،في الهند الواقعية أفكاره ، وساهموا بنشر الحركة الأدبية 
وعلى رأس هؤلاء الأدباء ألطاف حسين حالى  ،على الأدب الأردى حتى اليوم

-1831م( ونذير أحمد) 1914م( ومحمد حسين آزاد )المتوفى 1837-1914)
)  م( ونواب محسن الملك1832م(وذكاء الله ) 1857)  م( و شبلى النعمانى1912
قيمة في جميع المجالات كالتاريخ  اوقد كتب هؤلاء الأدباء كتبً ،م( 1907 -1837

وا الألفاظ والمصطلحات لمعواست،والفلسفة والسياسة والدين والأخلاق والعلوم 
عظيم في حركة التجديد  المناسبة في اللغة الأردية لتواكب العصر مما كان له أثر

 .  35آدابها اللغة الأردية ووالبعث في 
 سيد السير حركة كبير بعد  باهتمامٍ  حظيت التي الموضوعات بين ومن      

 إلى وما والطبيعة والأخلاق الخيري والعمل والحضارية الإصلاحية هي القضايا الوطنية
 في تطوراً شديدًا الرواية تطورت عشر، التاسع القرن من الوسطى العقود ، وفي ذلك

ردي الذى سمَّع صداه في الأدب الأ التطور لهذا ونتيجة. فرنسا في وخاصة الغرب
 36تطورت الحركة الواقعية وتنوعت اتجاهاتها.

الحداثة في الآداب الأردية التي كانت من أهم سماتها الحركة التقدمية أو وبذلك ف       



 269 الواقعية في الرواية القصيرة الأردية  د. تيسير عزمى محمود خليفة: 

جذورها في أعمال الكتاب التي بدأت مع  تكان  "اقبال"والتي خرجت بعد ،الواقعية 
 كما كانت أول من ربط الوعى الأدبى بالمجتمع  "وشبلي النعمانىلي ،حاالسير سيد، "

الحركة الثقافية والحركة التقدمية  عدة حركات مثل الحركة التقدميةو انقسم إلى؛فا تدريجيً 
 37وليدة اللحظة التي تصبح القيم القديمة فيها لا معنى لها.هي الجديدة؛ فالحداثة 

 روايةخضعت الو  ،الغربالأدب الأردي فن كتابة القصة القصيرة من  تشرّب       
القصيرة الأردية لتأثير الواقعية الاجتماعية ، والحركات الأدبية الأخرى في والقصة 

لواقعية الاجتماعية تأثير على الأعمال الرومانسية لكتاب كثر مثل نياز لالغرب. وكان 
 38.م(1966-1884) فتحبور
-1880ومن أشهر كتاب الواقعية في الأدب الأردي"منشي بريم چند")      

 )لمهى(إلى قريته من انتقل م(الذى فتَّح عينيه في الدنيا علي فقر مدقع،وعندما1936
 بدأ عندما لذلك. شخصيته من جزءًا الريف أصبح شبابه، في كانبور  مثل كبيرة  مدينة

"بريم  حركته وتكوَّنه الفكرى ،واحترم في كثيراً  الذكريات هذه ساعدته الرواية كتابة  في
المضطهد، وحاك قصصًا وروايات  الهندي وصوَّر معاناة الشعب الإنسانية القيم چند"

 عادي لرجل العقلي الارتباك وصوَّر والخرافات، والجهل والكسل والمرض الجوع عن
 ينجم ،وما الاجتماعية والتعقيدات الحواجز، على الضوء تسليط ، وحاول اجتماعي

بتلك الموهبة التي استطاع من خلالها أن  وقد تميز "بريم چند". وأحزان معاناة من عنها
ومن أهم 39.للحياة القاسي الوجه يرى الإنسان الموجعة ،وأن يجعل يكشف الحقيقة

دأعمال"بريم چند": واب-"اسرار معان 
 
م ث رما ہ 

 
م خ ار -ہ  ي  لوه اي  ازار حسن -چ  ي ت   -ن 

 
ہء عاف –گوش 

وه ي  ن  -ي  ب 
 
وتتميز شخصياته بأنها حية وواقعية وتعكس الحياة الاجتماعية ، گؤدان"  –غ
 40الهندية.

 
 : الرواية الأردية القصيرة

اول وتعني في اللغة الأردية        هي كلمة مشتقة من"ناول" أي الرواية ،وهي   ٹ()اردو ن 
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إلي الظهور في دبي عاد ( تعنى )الجديد (،وهي جنس أNovellaكلمة لاتينية تدعى )
اولٹ(،وظهرتثوبٍ جديد صر أي الرواية القصيرة ،وتعني في اللغة الأردية) )ن 

 
ي
 
مج

اول اول ويعد أول من أطلق عليها من النقاد مصطلح 41(،ن 
ہ()ن  هو علي عباس چ 

ويعد حجمها أطول من القصة القصيرة وأقل من 42م(.1969-1897حسينى)
صفحة.وفي موضوعها تتناول تجربة  (100-50)الرواية ،ويترواح عدد صفحاتها ما بين 

حياتية مركزة ودسمة لبضع شخصيات أساسية وثانوية بخلفية عرضية يتصل بها الزمان 
 والمكان وحبكة موضوعية تبين حركة الأحداث وشخصياتها .

ة هي"إنَّ القصة هي مجهر والفرق بين القصة الطويلة والرواية القصير        
ترسم لنا سوى جانب من الحياة، بينما تقدم الرواية القصيرة ؛فالقصة الطويلة لا الحياة

 دون التدقيق علي جزأ واحد منها. 43صورة كاملة للحياة ".
 :من أهم سمات الرواية الأردية القصيرة        

عدم تميزها بعمق الأحداث ، لأنها لا يمكن أن تعكس رؤية الحياة بكل ألوانها لكنها -
تستلزم الوحدة الموضوعية بل  ،وأنها لااركة المهمل منهاط تتعكس الأمور الضرورية فق

 .غير معقدةبسيطة  في حبكة  44تقدم مجموعة من الأحداث المتشابكة 
عدم الشعور بالإلحاح والتحيز لأن مساحتها أوسع من القصة القصيرة ،ويستطيع  -

 فهي السبب ،ولهذاعلى لسان شخصيات بسيطةالأديب أن يعبر عما يجول بخاطره 
 القصيرة. للقصة الأساسية السمة هي التي والغموض الرمزية إلى تحتاج لا
 .والشخصيات الحبكة تتطور وبمساعدته،الحوار وقلته وعدم تكلفه  بساطة-
 الثورية كالتغيرات  بالنسبة للتكنيك والأسلوب فهو متغير وفقًا للتغيرات التي تحدث -
 45في تقنية الأدب وأسلوبه.  التغيرات هذه والأحداث،وتنعكس الظروف في

ظهرت بواكير الرواية الأردية القصيرة كشكل فني متكامل في الربع الأول وقد       
من القرن العشرين حيث وجد المؤلفون صعوبة في عرض تجاربهم الفكرية المتعددة والتي 

؛ الرواية الطويلة فضفاضة عليها لا تسعها القصة القصيرة ،وفي الوقت نفسه باتت
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اول فوجدوا هذا القالب الفني الذى يحمل سماتها لكن في صورة موجزة ويدعي) (أي ٹن 
أحدث القوالب الفنية بعد الرواية والقصة،وقد انتشرت في شبه  تعدو الرواية القصيرة، 

القارة الهندية بعد الاستقلال ،ورغم وجودها قبل الاستقلال إلا أنها لم تجد استحساناً  
اوللأشكال الأدبية الموجودة في الأدب الأردي هي:)كبيراً حيث كانت أهم ا ہ-ن  سان 

 
 -اف

گارى صہ ن 
 
(،لذلك مرت الرواية الأردية القصيرة بمرحلتين الأولى قبل الاستقلال والثانية ق

 46م(.1947بعد الاستقلال)
أنَّ بوقد اختلف النقاد حول أول رواية قصيرة في اللغة الأردية ؛فهناك من يقول        

ارقصيرة تعود إلي" أوَّل رواية ھ سرش 
 
ات ن ن 

 
ى  ،وذلك حيث كتب روايتيه القصيرتين"47"رت پ 

و"،"كہاں ش  أن "نياز فتح ف أدبي حديث،وهناك رأىٌ آخر ب" حتى لو لم يعلم أنها صنہ 
 49هو أول من كتب الرواية الأردية القصيرة . 48ورى"پ

ومن أهم الروايات القصيرة التي تتميز بالكمال والإبداع في مرحلة ما قبل         
ام کان  الاستقلال " ج 

 
كا اي اعر 

لبديعية ورى لكنها تميزت بكثرة المحسنات اپ"لنياز فتح ش 
كى سر "وروايةوبعدها عن الواقع المعيش، ہاب  تگش  يدور موضوعها –م(1917أو1913")ذش 

والتي تتميز بكثرة ألفاظ الطلاسم -حوارى درامى حول الحب والزواج بأسلوب 
 والسحر وتناولها للموضوعات الغيبية .

دن  "ومن أهم الروايات القصيرة التي تعد علامة فارقة في تطور الأدب الأردي       لي 

ا في نشر الوعي والحركة حيث استعمل تكنيكًا رائعً 50لسجاد ظهير"كى رات
لاقتصادي والأخلاقي الذى نشأ بعد الحربين ،وتناول الوضع السياسي واالواقعية

العالميتين في خلفية الظروف الاجتماعية لشبه القارة الهندية وانعكاسها على 
 51الاضطرابات المتولدة في قلوب الطلبة الذين نالوا تعليمهم في لندن.

ت معارك المسلمين والهندوس ا هدأت أعمال الفساد والشغب ،وخمدعندم         
م الهند ركز كلا البلدين)الهند وباكستان( على استقرار اقتصادهما ،وهاجر إثر تقسي
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الناس من القرية إلي المدينة بحثاً عن العمل مما جعل القراّء يشعرون بضيق الوقت 
فانصب اهتمامهم على قراءة الرواية القصيرة بدلًا من الرواية، وكان هذا من أهم 

 52ة.أسباب انتشار الرواية الأردية القصير 
في البداية بدأت محاكاة الغرب لكتابة الرواية القصيرة ثم استقلت الرواية القصيرة        

 –: )البلاغي 53الأردية بأساليبها المتنوعة حتى انقسمت أساليبها إلي عدة أقسام منها
 الأسطوري ( -التجريدي -الروائي  -كتابة التراجم والسير الذاتية-الأدبي -النفسي

اول أشهر كتاب الرواية القصيرة ومن           في الأدب الأردي: ٹ()ن 
: من أهم الروائيين وكتاب القصة والدراما الأردية م( 1986-1920) :سينگھبلونت 

"ان ک معمولى لڑكى" :في العصر الحديث ، وقد اعتلى مكانة خاصة برواياته القصيرة مثل

، ومن المجتمع قبل وبعد الحريةكائن في تلك الرواية التي تتناول الفساد المتفشي ال
د"رواياته القصيرة أيضًا  ان  ور اور چ  ي س دن" ،" رات چ 

و ملازمت كے ب 
 
 54."عہد ث

:هو من أهم مؤلفي الرواية الأردية التاريخية 1933-2018)):قاضي عبد الستار
المعاصرة بعد تقسيم شبه القارة الهندية حيث ألَّف العديد من الروايات التي تتناول 

 -خالد بن الوليد–حضرت جان -داراشكوه-أهم الشخصيات التاريخية مثل )غالب
ته كالفساد صلاح الدين الأيوبي( واهتم بالطبقة الدنيا في المجتمع، وتنوعت موضوعا

،وتتناول أغلب رواياته القصيرة النظام الإقطاعي والمشاكل 55والهجرة وتقسيم الهند
االناجمة عنه حيث سلَّط الضوء على معاناتهم واضطهادهم ومنها) ھي  و ت  م، 1961(  مج 

ار شب(م،)1964(ن ادل) ي 
 
كوه، وروايته القصيرة )م1962 غ

( التي يتبين منها فكره دارا ش 
،وتلقي تعد من الروايات الرمزية -للفيل وهو اسم-(ن ادلروايته) ضوح ،أماالفني بو 

 56الضوء علي القضايا الحضارية الزائلة فلها عظيم الأثر من حيث المحتوى والموضوع.
ارتبط بالحركة التقدمية، وكان يكتب الكثير من :م( 1977-1914):ندرچكرشن 
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المؤلفات لتحقيق أهدافها ؛ فقد أخذ علي عاتقه مسئولية معالجة القضايا الملحة في 
المجتمع الهندي كعدم المساواة والنضال ضد القوى القمعية والظلم الذى يقع علي 

االطبقات الدنيا في المجتمع،ومن أهم رواياته القصيرة  ي ت چ  كھ ب  ،والتي تتناول  گے ""ج 
معاناة الفلاحين والمستأجرين بشبه القارة الهندية ومعاملاتهم مع المستثمرين والتجار 
والإقطاعيين وملاك الأراضي ، ويعبر فيها بشكل إبداعي عن حركة الفلاحين في 
منطقة "تلجانه" بإقليم" اندرا براديش" والشخصية المحورية بالرواية تم شنقها بتهمة 

ن  وتدعو روايته القصيرة "القتل،
 
ےآسمان روش إلي الأمل وحب الحياة والتطلع إلي  "ہ 

حياة أفضل والتفاؤل في كل المراحل الحياتية ،والشخصية الرئيسية في الرواية هو 
 57إسحاق ،وكان يحب فتاة تدعي "جميلة" ،وهددها بأنه سينتحر إن لم تأت وتقابله.

شهرة كبيرة في مجال الكتابة القصصية ؛ اكتسب رام لعل :م(1923-1996: )رام لعل
ھم فقد تناول في روايتيه "

ن ہا، و"م 1971" پو ھر دھى ت  ن  ٹ  ش ب 
 
"مشاكل عصره  خرن ف آپ

بطريقة فنية رائعة حيث تناول في روايته الأولي مشاكل الحب والهيام وأوضاع الفتيات 
ش   ته"وفي رواي58العانسات ونظرة المجتمع لهم، وأثر ذلك علي أحوالهم النفسية.

 
خرن ف آپ

ن ہا ٹ  يصور حياة أحد أفراد العصابات وأوجاعهم والأسباب التي آلت بهم إلي هذه " ب 
  59الحالة.

تعد من أهم رواد الحركة التقدمية الواقعية وكتاب م(1991-1915):عصمت چغتائى
،ومن أهم سينمائية وكانت ناشطة نسوية ومؤلفة سناريوهات الرواية الأردية القصيرة،

وقد تناولت في رواياتها .60القصيرة التي تحولت إلي فيلم سينمائى"ضدى"رواياتها 
الطبقي ، والموضوعات التي تخص الجنس  والصراع الوسطى، الطبقة القصيرة نبل

 مهم صوت لنفسها أسست الأدبية، بالواقعية يتسم الذي أسلوبها الأنثوي ،وبفضل
 بادما" جائزة على حصلت م1976 عام وفي العشرين، القرن في الأوردي الأدب في
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والتي تتناول المرأة والظلم )دل كى دنيا(،ن رواياتها القصيرةوم.الهندية الحكومة من"شري
رواياتها القصيرة أيضًا ومن أهم 61الواقع عليها من واقع العادات والتقاليد الاجتماعية.

ترجمة لقضاياها لى كبوتر(،وجميعها گجن-آدمىعجيب –سوري ممى-)سودائى
 .62المعاصرة

كا "العديد من الروايات القصيرة مثل ألَّفتم(1994-م1916):شكيلہ اختر كے 
ي 
 
ي

زل"،"ںسرچدت  "،"شہارا " تلك الأخيرة التي تتناول قصة حياة رجل يدعى"زاهدى" من 
عانى في حياته ،وبعد انتهائه من التعليم الثانوي تكفل عمه بمصاريفه الدراسية في 

به ،ومن  بنزل بالإيجار لكنه لم يهنأ في أي منزل نزل الطب بسب فقر والديه ،وحلَّ 
مع والمناطق الطبقة الدنيا في المجت"تبين فيها"شكيله اختر"ںسرچدت  "رواياتها القصيرة أيضًا

لذان ينتميان ،)اسلم خان(الالقروية والحياة بها،ولهذه الرواية شخصيتان محوريتان)نحين(
كا شہاراوفي"إلى الطبقة الدنيا، كے 

ي 
 
تتعرض الكاتبة للحالة المتغيرة للعلاقات الإنسانية " ي

دي إلي تغير أحوال الأشخاص  الاجتماعية والعلاقات العاطفية المتطورة، والتي تؤ 
،أسلوبها بسيط وغير معقد وتتناول حياة فتاة شابة وهي"مسزلال" والتي كانت كثيرا

فاضطرت للزواج تحب شخص يدعي "بمل" لكنه تركها وهاجر إلي إنجلترا بلا عودة ؛
من الطبيب "لال"لكنها غير متوافقة معه عاطفيًا ونفسيًا، وكان دائم السُكْر وكانت 

وهناك العديد من كتاب القصة القصيرة 63هي ساحرة الجمال تسحر من حولها.
،آمنه أبو الحسن،جيلانى بانو، وغيرهم  صالحه عابده حسين الأردية آخرون من أمثال

 كثر.
 

 المبحث الثاني
 العين حيدر وأهم أعمالھا قرة
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إلي الإمام زين العابدين بن سيدنا الحسين رضي الله يمتد نسب"قرة العين حيدر"    
،وتعلم على  م1880عنهم وأرضاهم ، وهى ابنة سجاد حيدر يلدرم الذى ولد عام 

، وكان من أهم المبدعين لفن الفكاهة 64يد أساتذة كرام أمثال"شبلى النعماني"
،ويعد من بين أوائل كتّاب القصة الأردية،ومن أهم ممثلي الأسلوب الأدبي والسخرية 

الساخر ،وقد ترجم العديد من القصص وألَّف الكثير منها أمثال"دوست كا خط"، 
"غربت ووطن" ، وهو أول من أطلع الأدب الأردي علي الجماليات الفنية للأدب 

ے  " التركي، وكان نتاجها قصتى ش 
 
و پ طرت چ 

 
گ"،"ق رن 

 
 رئيس وهو أول من عينِّ ،ان مردى"كى ت

ى ورس گڑھ علي  لشعبة اللغة الأردية في "
 
لم ث وپ

 مس
 
 65".ىٹ

في  م1928ولدت غالبًا في  والمؤرخون حول سنة ولادتها،لكنها اختلف النقادو      
ولاية "اتر برديش"،وكان اسمها الحقيقي )نيلوفر( ثم لقبت بـ )عينى( ثم أطلق عليها 
خالها بعد ذلك" قرة العين"،وكان أفراد عائلتها يلقبونها بـ )طوطا( أي )ببغاء( لحديثها 

و كانت فنانة تشكيلية وموسيقية ورسامة ماهرة،ولم تتزوج قرة  66المسهب وثرثرتها،
لم تجد من يكملها ويوافقها الإحساس ،وكانت تدين بالدين  العين حيدر لأنها

الإسلامي وعلي مذهب المتصوفة الكرام المحبين لرسول الله)صلى الله عليه وسلم( 
ى مسل ں مب  ہ " الي ت  والخلفاء الراشدين والأولياء الصوفيين وقالت

 
ى پ  كى ک  سٹ

 
كرپ أي ں"و ہ  ن روى 

 .67)لا شك أننى اتبع المذهب السنى(
،وتخرجت في جامعة بنارس ، ثم تلقت تعليمها (ايلنز سينٹ)ست فيوقد در      

مت الموسيقى الكلاسيكية بجامعة دلهى،ودخلت كلية الفنون بلكهنو ،وتعل
 م1950عام،وفى حوالي  14،وبعد تقسيم الهند اختارت الإقامة بباكستان لمدة والغربية

حبها في الأفلام الوثائقية ،ومن شدة وزارة الإذاعة والإعلام بباكستانتقلدت منصب ب
ت ہألفت " ر ان ک حسي 

 
وتم استضافتها من قبل العديد من الجامعات الغربية "، ان ک مساف
تيكساس"، وقد تقلدت العديد من المناصب الرفيعة  -شيكاغو -أمثال "وسكانس

، وحصلت علي العديد من الجوائز التقديرية من قبل 68أيضًا بعد عودتها إلي الهند
ية والحكومة الباكستانية وجوائز عالمية في العلم والأدب نظراً لجهودها الدولة الهند
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ومن أهم الوظائف التي تقلّدتها والتي تنوف عن أربع عشرة  ،المضنية وفنها الرقيق
 وظيفة:

 .م1951مسئولة بوزارة الإعلام في باكستان -
 م.1952القائم بأعمال الملحق الثقافي الباكستاني بلندن-
 م.1953ليجراف بلندن مراسلة الت-
 م .1953مراسلة بى بى سى بلندن-
 م.1956كاتبة ومنتجة للأفلام الوثائقية بكراتشى -
 م.1960مترجمة ومذيعة لدي بي بي سي بلندن -
  الغربية والجامعات ،(گڑھعلي) وجامعة زائرة بالجامعة الملية الإسلامية،أستاذة -

  69آستن(وغيرها.  -تيكسون -تكساس -كاليفورنيا
 :70الأدبية أعمالهاأھم 

ر: (الروايات)-1  ھت  ے من 
 
ان م چ 

ت   -  م1949 ےى صن  ي 
 
م دلہ سف

 
ب ك -م1952غ ر ش 

 
ر ے ہ  آخ

 
  م سف

ے )دراز ں اہكار ج  - م1979 اگ  آ -م1977 اول(ہ  ےدراز ں اہكار ج    -م1959 كا درن    دوم() ہ 

ي  چ  -م1979 ى ي 
 
دپ ا-    م1987  منگ چ  ردش رن  گ  - م1990 مگ ان   ۔م2002راه خرت رہ  ش 

ارو  :(القصصية اتمجموعال) -2 ار  -م1947  گےآے سں سي  ي 
 
كى رف ى 

 
ٹ
 
ي ش   -م1982روس

 
گھكے ش   رے 

 .م1966  كى آوازھڑ ت چ  ي  - م1954
ا  :(الروايات القصيرة) -3 ي  ا -م1960رن ہ  شٹ   چ   -م1976   دلرن 

 
گ اؤسي  ہ   م1964   ن اغے كے ان

 
 سوشاي 
 
م مو ےاگل-م1966   ىٹ

ن  ےج   ب   ہ 
 
ا ن  ٹ و  ہي  ي  ج   .م1977  كي 

دن : (رپورتاج)-4 ر لي  ر- م1960م/1954لی ن  من 
د كا  سن  ان  من در -م1958چ  ر چ  ى ہ 

 
ٹ
 
ر وف ن 

 
گر چال دف  شت دن 

د کوه ے۔  م1978دماون  ھٹ  ر چ  و اسن 
 
دلا ث وا ن  ہ ہ  ھا زمان 

 
د۔ م1966  ت ي 

 
ے ف

 
ان ں چ  لاطم مب  ے ن  د کہ  ہ  ي  ى ي 

 
ے  آپ ہ 

ہان    -م1983 ت    / ج  گر گلگش  ر -دن 
 
ص

ا ح  ي  ے سوج  ارے  كے دوار ہ  ں دکن۔ كي  ہب 
ھار شان 

 
سار ت

 
ں شي د  مب  ن 

دی ارے  مان   .كي 
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ي ان : (الكتب المؤلفة)-5
 
اغ ے۔  دامان ن 

 
وان من ہ  ں چ  ن مہ مب 

 
ات)- گل  ج ذر کلي  اد ن  در سج  اد(۔  جي   اسي 

لام ت ڑے
اں على ع  ر چ  ن  ف ہ 

ڈ لان  ي  روش  کف  -  مي وزک اي 
 
اه: اول گلف د و سي  ي 

 
صاوت ر سق

ردو( ن 
ُ
لى  اكادمى ا -دہ 

روش  کف
 
ن: دوم گلف گب 

صاوت ر )اردو رن 
لى( اكادمى ن   .دہ 

لس ان ون   :(إلي الأرديةالكتب المترجمة )-6 ي  ڈ ان  ں۔   ڈر لٹ  مب 
راغ ہ  ں خ  مب 

ے ہ 
 
 Portrait of) ت روان

Lady)   اؤ۔ ي گالى)  ن  ہ ي  سان 
 
د: اف ن(۔  اللہ ولى سي  ب 

ى ب 
 
اپ ان  ل  چ  لں کلي سا مب  - كھي 

ي 
 
 ن ات كى  رات۔  ف

ن) لب  رن  ى  آسن 
 
ك ں  ما- (كہاپ ىھ كى 

 
ٹ لاش-ٹ  ره-ي تےگ لي س كن  ا-ن  ن 

 
در (وغ كا مق  ومن قصص -.)آدمى 

ہادر :أيضاالأطفال المترجمة  ے كے لومڑی۔ گھوڑا  ن  چ 
 
اں۔ ي و مي  ج 

 
ي ے كے ڈھٹ  چ 

 
ے-ي ڑن  ھن  ے كے ت  چ 

 
رن۔ ي  ہ 

ے كے چ 
 
ر -ي ن 

 
اں س ن۔ چ       بعد .ا كثير منه المطبوع ومنه لم ينشر وغيره .الرچمن غي د ت ن حسن ج 

  شخصيتها الأدبية:
 العين المرأة قرة في شخصية الغربية الحضارة خلقتها بالرغم من التطورات التي      

،والذى دائما ما كانت الشرقي حبا عميقا لوطنها أنها كانت تكن إلا المثقفة، العصرية
 تُظهِر ملامحه وقيمه من خلال رواياتها. 

قرة العين حيدر هي الكاتبة الروائية التي لم تضخ الحياة الجديدة لفن الرواية       
دي أيضًا ،وقدمت الأردية القصيرة فحسب،بل وضعتها في مكانة مرموقة بالأدب الأر 

  71أعظم دليل علي فنها وفكرها.
تميزت قرة العين بالحداثة وذلك في تناولها لشكل الرواية الأردية القصيرة       

ومضمونها ؛ فقد استوعبت معايير الرواية الإنجليزية القصيرة وحاكتها تبعًا لمعايير الرواية 
وأسلوباً رائعًا في التعبير لم يمسه  الأردية ،حيث منحت الرواية الأردية تغيراً ملحوظاً

أحد من قبلها ،وبغض النظر عن ابتكارها الموضوعي في روايتها القصيرة "جوگيندر 
 72پال" إلا أنَّ التجارب الأسلوبية والثقافية تظهر فيها أيضًا.

ديثة ؛ علي موضوع الرواية الأردية الح ثورية أدخلت قرة العين حيدر لمسةوقد       
رے ت  "ت روايتها الأولىفلقد حاك م ىھمن 

ہ صن  ان  نتيجة لصدمتها بتقسيم الهند "چ 
ھىوتصور الروايتان" ،73وباكستان وهى في منتصف التاسعة عشر من عمرها  رے ت   من 
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م
م دل"  صن 

 
ي ت ہء غ

 
ہ" و" سف ان  الأرستقراطية ومشاعرها ،و يختلط  حياة الطبقة لقرة العينچ 

الذي عانت منه  الرومانسي مدى الاغترابوأخلاقهما  ولغتهما الروايتين هاتين بأجواء
ا كا  آگتلك الطبقة، وفي روايتها "  فيها حيث قامت نوعها من فريدة تجربتها " كانت درن 

وذلك  التاريخية القديمة الأساطير مبينة عام آلاف أربعة تنقلت فيها بين إبداعية برحلة
والحياتية وقضايا  الفلسفية وقد بيَّنت أهم المشاكل المفقودة، هويتهم لاستعادة

 التصوف والعرفان من خلال شخصيات أبطال روايتها وهم"جوتام،نيلمبر،تشومبا،و
،ولكن عندما تم نشر هذه الرواية بدأت سلسلة المنازعات ضدها، 74شانكار" هاري

 75والتي انتهت بمغادرتها الباكستان إلي الأبد وعودتها إلي الهند.
رآيتها" عكست "قرة العين حيدر" في روا      

 
م سف ب كے ہ  رى ش 

 
 " الحضارة الأنجلوخ

المعاصرة وانغماسها في الحركات الثورية والسياسية في العهد الحاضر ،وتناول  هندية
ہاں دراز كارموضوع رواية "  عن حيدر بحثاً العين قرة لعائلة والفكرية الثقافية الحياة "ج 

 استعادة القيم الروحانية محاولة التاريخ أعماق إلى الرواية عبر جذورها حيث سافرت
 إلى الأردية الرواية عصور مضت ، وبهذا أوصلت قرة العين إلي ثلاثة تلك التي تمتد

وأهم ما تميزت به هو  المصداقية، ومنحتها بتوسيع موضوعاتها فقامت جديدة؛ آفاق
 76.كيميائيًا  التاريخ في خيوط الرواية دمج

اولٹ" موعة الروائية القصيرة:لقد خطَّ قلم "قرة العين حيدر" المج        ار ن  وهم ،"چ 
ا )" رن)،(دلرن  ا ہ  ي  ے كے ن اغ)، (شٹ 

 
ان و )،(چ  ج  كي  ہ  ا ن  ي 

 
ٹ ے ب  م موہ 

ن  " لتحاكي الأوضاع المتزامنة (اگلے ج 
لتقسيم الهند والنتائج المترتبة عليه ،والفساد المتفشى في البلاد ،والهجرة التي أصابت 

 77أغلب المثقفين جراء هذا التقسيم.
وقد أكدت قرة العين علي أهمية الحضارة المفقودة من خلال مقارنتها بين       

الحضارة القديمة والحديثة في أعمالها إلي جانب اهتمامها بالحبكة والحوار والأسلوب، 
 گ اؤسي  ہ  "وخاصةً أسلوبها الفريد الذى تميزت به في روايتها القصيرة

 سوشاي 
 
الذي جعلها ى"ٹ

لم تكن قرة العين حيدر شاعرة لكنها  78اللغة الأردية. من أفضل الروايات القصيرة في
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كانت دائما ما تقتبس أبيات شعرية من شعراء عظماء ،ولا سيما بعض عناوين 
وقد انقطع هذا  79رواياتها التي تعد في الأساس مجرد اقتباسات من أبيات شعرية.

عن عمر  بعد صراع مع المرض م2007السيل الأدبي الغزير حيث وافتها المنية عام 
 .80يناهز الثمانون عامًا

 المبحث الثالث

و) القصيرة التحليل الفني للرواية ي  ج  كي  ہ  ا ن  ي 
 
ٹ ے ب  م موہ 

ن   (.اگلے ج 
م مو ےاگلتعد)       

ن  ےج   ب   ہ 
 
ا ن  ٹ و  ہي  ي  ج  ( لقرة العين حيدر أفضل رواية قصيرة في الأدب كي 

الفريدة بسبب حيث تتضمن كل المقوّمات التي تؤهلها لهذه المكانة الأدبية 81الأردي.
حبكتها المتقنة وأسلوبها الممتع وموضوعاتها المتنوعة ؛ فهي تمثل بعض القضايا المهمة 
التي تتناول حياة المرأة والمجتمع بجوانب محددة من خلال القليل من الشخصيات التي 
ترسم حياتها على عدد صفحات قليلة حيث إنَّ عدد صفحات هذه الرواية ستون 

  أربعة عشر مشهد روائي يتخللها بعض الرسائل والخطابات .صفحة ، وتنقسم إلي
مدى حرمانها من الضوء علي حياة المرأة ومعاناتهاو سلَّطت فيها قرة العين حيدر      

وتدعى أيضًا ،قمر"ک "رشلك من خلال شخصيتين  محوريتين هيأبسط حقوقها ،وذ
 ن".قمرن ،وأختها الصغرى المعاقة "جميل النسا" وتلقب بـ"جميل

،وتتميز بنظرتها العميقة )لكهنو(الزائلأودھ تتناول روايات قرة العين حيدر مجتمع       
الغائرة في النفس البشرية،وتستفيد من الواقعية الاجتماعية في تحليل شخصياتها وتقديم 

و)قضاياها ،وفي رواية ي  ج  كي  ہ  ا ن  ي 
 
ٹ ے ب  م موہ 

ن  تتناول الطبقة الدنيا والمتخلفة عن ركب (اگلے ج 
فقد أبدت مدى احترامها وتعزيزها طرابات التي يواجهونها في حياتهم؛ضارة والاضالح

 ا :رواية وأهم موضوعاتهوفيما يلى ملخص لأحداث ال82لهذه الطبقة،
 

 : ملخص الأحداثأولًً: 

يعد الحدث أهم عناصر القصة ففيه تنمو المواقف ، وتتحرك الشخصيات ،       
الطريقة التقليدية  ت قرة العينوقد استخدم،83وهو الموضوع الذى تدور حوله القصة
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التي تبين فيه أحوال المرأة وصراعها الاجتماعي، وتتميز في بناء أحداث القصة 
حداث وتحليل الشخصيات وصولا إلي في صياغة الأالمنطقى  باتباعها التطور السببى

 العقدة فالنهاية.
تبدأ أحداث الرواية القصيرة بأحد مظاهر الحضارة الدينية بلكهنو ،وهي       

اه(احتفالية مولد أحد أولياء الله يدعى  ڈے ش  ي  ،حيث كان يتغنى بكرماته أحد )ہ 
هذا المولد  الذى بدأ في رثائه حتى أبكى من حوله، وقصد (ےالعازفين ويدُعى )بهور

الفقراء والمحتاجون من كل الأرجاء ،ويضم أيضًا جميع طبقات المجتمع الذين جاءوا 
 قاصدين الولى متوسلين به و يدعون بكل ما يتمنونه .

وكانت رشك قمر بطلة الرواية قد توجهت إلى هذا المولد بعد عناء سفر طويل        
وزوج خالتها )المهرج(، وكانت تغنى  مع أختها الصغيرة)جميل النسا( وخالتها)هرمزى(

هي وأختها المعاقة في هذا المولد حيث كانت تكسب رزقها من إلقاء الشعر والغناء 
في الموالد و الاحتفالات المختلفة ؛ وبعد الانتهاء من الغناء تفتح طرف خمارها أمام 

تلك النقود  الجمهور ليضع فيه كل منهم ما يقدر عليه لقاء ما غنته ،لكنها تحملق إلي
الزهيدة بحزن شديد؛فهى بالكاد تطفئ نار جوعهم، وتدفع إيجار نزل صغير في بدروم 

 لا يصلح للحياة الآدمية. 
جو من الاحتفالات فيالها من مفارقة أحداث هذه الرواية المأساوية في  تدور      

اللتين كانتا عجيبة تتصارع فيها الأحداث المؤلمة الواقعة لهاتين الفتاتين اليتيمتين 
تعيشان بالإيجار مع خالتيهما في بيت النائب الذى كان له ابن يدعى فرهاد،وقد 

لكن فرهاد لم يتزوجها رغم حبه لها حيث و نشأت قصة حب بينه وبين رشك قمر ،
تماعى ،وكان قامت والدته بإجباره على الزواج من فتاة أخرى على قدر مستواه الاج

كمارورما" كانت لديه شركة  خاصة للإنتاج الغنائى،   "نريندرلدى فرهاد صديق يدعى
تغنى بالراديو تحقيق حلمها ؛فجعلاها معه فرهاد علي مساعدة رشك قمر ل وقد اتفق

فنانة مشهورة بالراديو، ونالت قبول العامة لعذوبة صوتها وجمال أسلوبها حتى أصبحت 
 تمع .في إلقاء الشعر، وأصبحت من بين أفراد الطبقة العليا بالمج
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وبعد مرور الوقت قابلت رشك قمر رجل أعمال ثري لديه العديد من المصانع         
لم توضح  –إيرانى الجنسية،وقد نشأت علاقة بينهماگ( والشركات يدعي)شب دي

ثم تركها وغادر إلي  -الكاتبة ما إذا كانت بينهما علاقة أم زواج متعة
نها حملت بابنتها ماهباره ،وبعد سفره باكستان)كراتشى(، ولكن نتيجة هذه العلاقة أ

الطويل وانقطاع أخباره توجهت رشك قمر إلي كراتشى بعدما أهدرت أموالها على 
جماعة من المشعوذين والدجالين الذين أوهموها بأنها ستجد والد ابنتها ماهباره، 
 وستعيش معه بسعادة بالغة في كراتشى ، ولذلك سافرت إلي هناك بحثا عنه ليتزوجها

و يقوم بتربية ابنته ،ولكنها لم تجده ، ومن أشد الضربات الصاعقة التي تلقتها هو 
مقتل ابنتها ماهباره على ساحل كراتشى أثناء تواجدها هناك، وذلك علي أيدي 

 عصابة من المهربين ؛ فعادت رشك قمر إلي موطنها يائسة وحيدة. 
ينها وبين أختها جميلن وعندما كانت رشك قمر بكراتشى انقطع الاتصال ب      

وخالتها هرمزى وقد ضاق بهما الحال نتيجة تقسيم شبه القارة الهندية واندلاع 
الحروب بين المسلمين والهندوس ؛ولكن من حسن حظهما أن رشك قمر قد اشترت 
بيتًا ببعض نقودها قبل أن تفقد كل ما تبقي منه على الدجالين ؛ فسكنت جميلن 

ت وقاموا بإيجار جزأ منه لسائق يدعي )بفاتى( ،و كانت والخالة هرمزى هذا البي
زوجته تدعى )حفيظن( تلك التي كانت تساعد جميلن وخالتها في أعمال المنزل، 
وكانوا ينفقون من هذا الإيجار الزهيد على البيت ومتطلباته ،ولكنه لم يكف حتى دفع 

لبيت نهارا قبل أن يسدل فواتير الكهرباء التي كانت تأتى للبيت فكانوا يديرون شئون ا
 الظلام ستائره.

عاشت جميلن حياتها في بؤس شديد وفقر مدقع ، وكانت هناك صديقة لها       
تدعى )صدف آرا بيجم( كانت تعيش مع الصحفي )نريندر كمارو ورما( كعاشقةً له 
لكنه تخلى عنها ؛فتزوجت بأمريكى، ووافقت على سفرها معه ،ولكن قبل السفر 

تتنازل عن أموالها لجميلن لكى تنفق منها على علاجها ، لكن جميلن أرادت أن 
رفضت؛ فتركت لجميلن كل أمتعتها لكي تستخدمها أو تبيعها وتنفق منها ، لقد  
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كانت جميلن رغم عجزها البدنى امرأة عزيزة ذات كبرياء ؛ فعملت بالتطريز لكي 
هاد تقديما لها، ثم توفت تقتات منه، وكانت ترفض المساعدات المالية التي حاول فر 

 بعد أن اشتد بها المرض ، وقبل أن تلتقى بأختها ثانيةً.
تصور هذه الرواية القصيرة الأوجاع التي تلم بالمرأة الهندية ،وما تواجهه من        

مصائب ، وجرى هذا علي لسان الشخصية الروائية "نريندركمارورما" حيث يقول 
هذه المأساة تعيشها أغلب النساء، ولجعلهن أشد "أنتن لستن وحدكن في مجتمعنا ؛ف

حماقة لقبوا المرأة بـ"ساتي ساوترى" أي "إلهة التضحية بالنفس والولاء" حتى يهدأ بالها 
  84وتشعر بأنها سعيدة".

وبهذا فقد سلطت "قرة العين حيدر" الضوء علي الحب والفقر والغربة الذاتية       
يه لعدد لا يُحصى من نساء الطبقة الدنيا في المجتمع والحب الوهمي والعوز والحزن والت

علي خلفية الحضارة الإقطاعية المنحلة ، واستمرار المرأة في تلك المجتمعات علي 
الخسارة والهزيمة التي لاتنتهى؛ فهذه هي رشك قمر التي تنهمر الدموع من عينيها 

إلي نقطة  ية مشهورة رجعتمتذكرة ماضيها وترثي حاضرها بعد أن كانت مغن
 ،حيث اختتمت الرواية بما يلي:البداية
)واليوم الثانى جاء المتعهد بالشغل في الصباح الباكر حوالى الساعة التاسعة       

والنصف صباحًا ،وكان معه أربعة قمصان وساري أبيض وخيط أبيض ،كان واقف في 
ا المتعهد الأشياء. أعطاه خلف الستار الصوفي أخذت منه رشك قمر بهو واسع ومن

وذهبت إلي ،خيطا بالقياس لأن المرأة لم تكن قد أخذته منه، ثم أخذت صندوقها
بالتراب ،ورأت  القديمة المتهالكة المغطاةبيت أحد جيرانها بالحارة،نظفت عربة اليد 

ض في الإبرة ،وجلست بجانب سارى وعليه ورد منقوش ،فوضعت الخيط الأبي
ضعت رأسها علي ركبتيها وشرعت في ،وبدأت في التطريز ،وفجأة و الحائط
مأساوية ،وهي نتيجة مترتبة علي الظلم المتكرر في  جاءت الخاتمة واقعية .هنا85البكاء(

 . ،والدائرة المغلقة التي تدور فيهاحق النساء خاصة في المجتمعات النامية 
 ةوقص. للإنسانية مأساوية وصورة للحضارة، تعد هذه الرواية القصيرة هجاء        



 283 الواقعية في الرواية القصيرة الأردية  د. تيسير عزمى محمود خليفة: 

 والتدهور الرأسمالي، ،والاستغلال الإقطاعية الاجتماعية،والقيم الانقسامات من مؤلمة
 .86الأخلاقي والانحدار المجتمعى، الاقتصادي، والانهيار

 :أهم الموضوعات التي تضمنتھا أحداث الرواية
والتى تعد ،87لقد تخلل موضوع هذه الرواية القصيرة بعض الملامح الفلكلورية       

 :نها ما يلىوم88.رئيسيةال هالآداب الشعبية في قسمات ويتفرع منهاالمجتمع الهندى، مرآة
 :العادات والتقاليدبيان -1

م مو ےاگلتتضمن الرواية القصيرة"      
ن  ےج   ب   ہ 

 
ا ن  ٹ و  ہي  ي  ج  "بعض العادات والتقاليد الواقعية كي 

احتفالية المولد التي تسود المجتمع الهندى حيث تبدأ الرواية بأول لوحة واقعية ،وهي 
وهو يتشابه باحتفال مولد السيد البدوى لدينا في المجتمع المصري بطنطا،وهنا في هذه 

اهہ  ن ر پ  )يحتفلون بمولد أحد المرشدين وهو الرواية القصيرة دى ش  ( في ليلة المعراج ،ومن ي 
أهم مراسم الاحتفال به تبينها هذه القطعة:"كان يجلس فى المولد رجال بدويون فقراء 
مجهولون منهم المتعسرون والصابرون والشاكرون،وكان هناك أيضا أصحاب الدكاكين 
ذوى اللحى القصيرة مرتدين السراويل الواسعة وشدود المولد على رؤوسهم ،وتحتفل 

ولد بعض السيدات منهن الشابات ومنهن العجائز في ملابس بالية،ويفترشن بهذا الم
علي الأرض بعض الحصر و الأبسطة القديمة يبيعن عليها بعض الحلوى المتنوعة و 
قليل من البلح والفول السوداني والسمسمية وغيرها من أقراص الحلوى، وهناك علب 

أن هؤلاء هم أهل بمؤمنا ق و كن دِّ صَ صغيرة مستديرة مصنوعة من الصفيح .
 89."الجنة

يتغنى المنشدون في ليلة المولد بفضائل ذلك المرشد يرثونه وهم عازفون على        
ه "شدو"يتغنى بصوت رقيق بدأ ابن بعض الآلات الموسيقية كما يتضح مما يلى :)

هم :لماذا ذهبت يا حبيبي ، بينما كان يردد من خلف الأغاني أربعة من الفقراء و قائلا
  90خان( بحركةٍ سريعة على آلة الأرغن الموسيقية (. ےيصفقون، وكان يعزف )بهور

ومن ملامح العادات والتقاليد أيضًا زواج المتعة لدى الشيعة في مدينة لكهنو، وذلك -
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عندما أراد النائب الذى كانت تسكن عنده رشك قمر في بداية أمرها أن يتزوجها 
ب الشيعي هو ذلك الزواج الذى يحدد له فترة زمنية زواج متعة ،ويقصد به عند المذه

ي وى :فيقول النائب:" مر سک م رش  ہ  ي 
 
عے ق : )يا زوجتى: هلّا زوجتنى رشك أي91"ںكر لب  ہ  مي 

ھوڑ  قمر زواج متعة(. وجاء ذكره في موضع آخر أيضًا:" كركے چ  عہ  ے چد سے چد مي  ى ہ 
 
ات راپ

گا۔  وسيتركك(.)إنه إيرانى سيتزوجك لفترة ما زواج متعة 92دے 
 :الاعتقاد في السحر-2

يزخر التراث الشعبي لأى أمة بالمعتقدات الغيبية والسحرية ،ويؤمن به أفراد        
واقعيون في المجتمعات وخاصة النامية منها كالمجتمع الهندى ؛فهاهى بطلة الرواية 
 )رشك قمر( تنفق كل ما تملك حتى مجوهراتها على الدجالين أملًا في الوصول إلي

حبيبها ووالد ابنتها منتظرة ما يفعله المستحيل متمسكة بالأحبال الواهية 
والأوهام،ويقول ما في ترجمته " عندما أكملت ماهباره ثلاث سنوات ذهبت قمرن إلي 
شيخ)دجال(، وكان اسمه شاه ،وكنت أنا معها كان رجل مشهور جدا "قال لها 

عرة لك في مكان مجهول" وطلب أعدائك عملوا لك سحر بغلق كل الطرق ،ودفنوا ش
منها ثلاثمائة روبية ..وقال لها سأعتكف أربعين يومًا في المدافن ... يالها من أموال قد 
ضيعتها ....لكنها كانت تريد أن تري خطاباً من شب ديگ ويرسل في طلبها 
ويتزوجها، أو يعتنى بابنته ماهباره،ويتولى مسئوليتها،وشجعها جميع المنجمين 

،ولم تكتف رشك قمر بهذا القدر لكنها ذهبت إلي دجال آخر يدعي 93ين."والدجال
ير فلفل شاه" ،وباعت له كل ما تملك من الذهب التي كانت تدخره لابنتها ماهباره پ"

 حتى تصل إلي والدها ،ولكن كل ذلك ذهب سدى دون جدوى.
 
 الاستعانة بالمثل الشعبي :-3

،ومن أمثلة 94الشعبية جرياناً على الألسنهو أكثر الأنواع  يعد المثل الشعبي     
 ضرب الأمثال الشعبية في هذه الرواية القصيرة :
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اه مدار"- کو مارت ں ش  "مرت ں 
ويعنى:"تحل المصائب علي الفقير تباعًا الواحدة تلو 95

 .الأخرى"، ويقابله لدينا في العامية المصرية:"كل هم في البلد ييجى لقلبي وينسند"

ھگوان كے  "۔  و ت  گا۔ارے چ  ھوگے  ى ت  ے وہ  ا ہ  كر لان  کھوا 
ر  أي 96"گھر سے ل :"ما قُدِّ

 سيكون" ،ويقابله لدينا في العامية المصرية)المكتوب على الجبين لازم تشوفه العين(.

يتميز المجتمع : كثرة الأغاني الشعبية والصوفية وانعقاد الحلقات الشعرية-4
ة ،وفيها يلقون الأبيات بعقد الحلقات الشعرية المتعدد -وخاصة "لكهنو"-الهندى 

الشعرية وخاصة الغزلية منها سواء لشعراء عظماء قدامى أو محدثين ،وكذلك يعقدون 
المجالس الصوفية والنعت )مدح الرسول صلي اله عليه وسلم وآل البيت (،ومما ورد 

 ذكره بهذا الشأن :

 97)أتحبين الإنشاد الصوفي (. -

  98 الشعبية " الهندية بلكهنو منذ أربعة أشهر". "عقد المؤتمر الدولى بعنوان "الأغنية -

"يذاع الآن الحلقة الشعرية الهندية من حديقة قيصر تلك البناية التي لها اثنا عشر  -
 99باب ،وتترأس الحفلة السيدة الفاضلة صوفيا نسيم صبيح آبادى".

....ذهبت : لماذا ذهبت يا حبيبي خان(قائلا ےوفي رثاء أحد أوليائهم أنشد )بهور-
100وتركتنا...إنها معجزة المعراج.

  

 ومن الأغانى الشعبية التى تغنت بها رشك قمر وجميلن في الرواية القصيرة : -
"الرحلة صعبة.... الرحلة صعبة.... إلي متى يصبح الحلم الجميل عدم لا وجود 
له.... أمسك لسانك فإنك في وهم... ألم الرأس والقلب شديد ، ثم أكملت أختها 
المعاقة "جميلن" قائلة :" هب يا نسيم واستعد ....انهض من الفراش ....انهض 

   101....فالليل قصير"
ومن أهم الموضوعات الروائية التي أثََّرت على مسرح الأحداث وتطوراته       

الاجتماعية هي الناحية السياسية لشبه القارة الهندية، وخاصة تلك الفترة التي عاصرتها 
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 أثرت فيها وفي أعمالها ،ومنها :الكاتبة ، و 
 : المعارك والحروب وأثر التقسيم

تصور قرة العين حيدر تقسيم شبه القارة الهندية وأثره علي خلق مأساة بشرية في       
جميع شرائح المجتمع الهندى بشكل عام ،والذى أثرّ بدوره علي حياة الشعوب وعلى 

ن أهم الآثار الناتجة عنه هو انقطاع الأحداث السياسية والتطورات الاجتماعية،وم
الرسائل والبريد بين البلدين الهند وباكستان،وكذلك انقطاع أى اتصال بينهما ؛ففي 
هذه الرواية القصيرة لم تصل رسائل الأختين جميلن ورشك قمر إلي بعضهما البعض 

ر بسبب هذه الحرب حتى أن جميلن توفت دون معرفة أختها . وهذا ما قالته رشك قم
 لخالتها مبررة عدم حضورها لجنازة أختها الوحيدة جميلن:

"لم تصلنى أي رسالة يا خالتى ...لم تصل أي رسالة من أي مكان -
 ،ومن الأحداث التي وردت بالرواية، وتؤكد انقطاع الاتصال أيضا:102باسمى."

ت "لم تصل الرسالة إلي المرسل إليه لأن الحرب الهندية الباكستانية كانت قد بدأ-
  103بالفعل، وتوقفت الخدمة البريدية بين الهند وغرب باكستان".

ومن أهم أثار التقسيم أيضًا الهجرة والنزوح وكساد الأحوال الاقتصادية ،       
ويتضح ذلك مما ورد علي لسان جميلن :"كانت أيام عسيرة مرت بصعوبة ، تأسست 

کھ)104باكستان ،وقطعت الغابات ليعيش فيها النازحون السيخ (،وبدأ تعمير هذا سي 
الإقليم أيضًا للنازحين البنجابيين ،وأنىَّ لهم أن يفهموا نقولنا وأغانينا فتوجهنا نحن إلي 

 105".أودھ"
 ومن نماذج الحروب والمعارك أيضًا :

"كل سنة وفي صراع حماسي شديد  :بالرواية معارك السنة والشيعة : ومما ورد ذكره -
قد جاء البعض من إيران، وكانوا يريدون إنتاج فيلمًا  يا بنيتى منذ أربعة سنوات كان

تليفزيونيًا عن شهر محرم في لكهنو ،وبعد أن وصلوا عندنا هنا اصطدموا بالسُنيِّين مما 
 106أدى إلي معارك شديدة بين السنة والشيعة الذين عادوا متقهقرين."
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  : الشخصيات الروائيةثاني ا :
"من مجموع الكلام الذى يصفها ويصور أفعالها  characterتتكون الشخصية       

الحدث هو الشخصية وهى تعمل أو هو  ويعد 107وحركاتها وينقل أقوالها وأفكارها".
الفاعل وهو يفعل ، فلو أن الكاتب اقتصر على تصوير الفعل دون الفاعل لكانت 

المعيشة  لأن حوار أي شخصية ما هو إلا ترجمة لبيئتها 108.قصته أقرب إلى الخبر المجرد
 سواء كانت بيئة ريفية أو حضرية أو أوروبية مثلا.

جعلت قرة العين حيدر من القضايا المباشرة والأحداث الجارية موضوعًا رئيسيًا      
في أعمالها الروائية ؛فهي تتميز بالتفكير الفلسفي والثقافي والتاريخى حيث ترى 

هو جندي مكافح في ساحة الشخصية في صورة المعاناة النشطة والإنسان عندها 
المعركة الزمنية ،وبالتالي تحاول الوفاء بواجب الفنون القتالية في شكل الكتابة 

إلى ثابتة ونامية ، أو أساسية وثانوية رواية تنقسم الشخصيات في الو 109الروائية.
 هي: الرواية محل الدراسةوشخصيات 

هي  (Basic Dynamic Chracterشخصية أساسية نامية )قمر(: ک )رش-1
الشخصية الرئيسية النسوية في هذه الرواية القصيرة ،ويشكل دورها اعتراف واضح 
بهزيمة المقاومة النسوية ،ومن أهم صفاتها الرقة وميولها العاطفية، ويظهر هذا عندما  

وتى عشقت أجنبيًا وأنا كانت تتحدث مع ورما صاحب الذى قال:" حبيبتى م
 110"تحدث بشأن إراقة دماء ولا تتشائمئلةً" لا تقمر قاک ردت عليه رشسأقتلها .."

وهى شخصية ترافقها الانكسارات والخذلان من المجتمع عامةً، والمجتمع الذكورى      
قمر ويفُتن بصوتها وقوامها الجذاب، وكان  کالمستغل خاصةً ؛ فالكثير يعجب برش

أول من مالت إليه من معسول كلامه )فرهاد( ثم )ورما صاحب(،وعندما تعلقت 
بوسائل الإعلام ،وأصبحت فنانة مشهورة نشأت علاقة حب بينها وبين )آغا شب 
همداني( إيرانى الجنسية ثم تركوها جميعهم فهلكت من كثرة الخيبات،ومن أهم المشاعر 

قمر)الخوف والاضطراب وفقدان الأمان(، وهذا يرجع إلي عدم  کلتي مثلتها رشا
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 الاستقرار والتنقل من مكان لآخر .
في البداية كانت تعمل مغنية في الموالد مع أختها الصغيرة وخالتها وزوج خالتها        

ساحة  ثم قامت بالإلقاء في الحلقات الشعرية ،وما أن ذاع صيتها عاونها فرهاد لتدخل
تبطت بـ )آغا شب( تركها وهي الفن من راديو و مسرح وغيره.ولكنها بعدما ار 

،وأنجبت منه ابنتها ماهباره ،وأخذت تبحث عنه من بلد لآخر ليتزوجها أو حامل
يهتم بابنته حتى لا يكون مصيرها كمصير أمها لكنها لم تجده ورجعت بأذيال الخيبة، 

فتوحا من عملائها القدامى، وانتهى بها الأمر وعندما عادت لم تجد باباً واحدًا م
 لتعمل في التطريز تلك المهنة التي كانت تعملها أختها المعاقة جميلن .

 (Basic Dynamic Chracter)شخصية أساسية نامية:جميل النساء)جميلن(-2
ورغم أنها عاجزة معاقة إلا أنها تمتلك عزة نفس لا يضاهيها  تعمل في التطريز اليدوى

 بسعادة من عمل يدها، وتتغاضى–حتى لو القليل -ا أحد. استطاعت أن تأكلفيه
 الأثرياء المتعالين. استغلال عن

كانت تعمل مغنية في الموالد في بادئ أمرها مع أختها الكبيرة رشك قمرالتى        
سافرت بعد ذلك وانقطعت الأخبار عنها ؛ فعملت جميلن بالتطريز ،وكانت ترفض 

اصة من السيد "فرهاد" الذى كان يتهمهم بأنهم يستغلون الأغنياء أي مساعدة ،وخ
لمصلحتهم فرفضت منه أي مبلغ مالي أراد أن يساعدها به، وكان ينتابها اليأس من 

  وإن أحست بثقلها على من حولها حيث قالت جميلن ذات مرة حين لآخر خاصة،
 111" كثيراً ما كانت خالتى تدعوا عليّ بالسوء وتنهرنى"

:في (Dynamic secondary charcter)ناميةشخصية ثانوية :الخالة هرمزى-3
 يعمل مهرج ،وكان ينتمي إلي أسرة -"دئ الأمر كانت هي وزوجها"جمن خانبا

 -مهرجين شهيرة بلكهنو ،وبعدما أضحى هذا الفن لا قيمة له امتهن مهنة الحلاقة 
نت تلف بهما في الموالد، وكانت من يقومان بتربية قمرن وجميلن بعد وفاة والدتهما،وكا

،وبعدما طعنت في السن باتت انا قاسية القلبامرأة سليطة اللسان أحيانا حنونة وأحي
عجوز واهنة للغاية لا تقوى حتي على الوقوف علي قدميها . وقد كانت امرأة مؤمنة 
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 ن تتنصر، وذلك بدعوةحيث قامت بضرب جميلن ونهرتها عندما طلبت منها جميلن أ
من المبشرين المسيحيين الذين حاولوا استقطابهم وإدخالهم إلي الدين المسيحى، وفي 

 112المقابل يقومون بتوفير الطعام والعلاج والتعليم وغير ذلك من سبل الحياة .
:هو ابن Dynamic secondary character))شخصية ثانوية ناميةآغا فرھاد:-4

،وعشقته في بداية الأمر من صاحب النزل الذى كانت تسكن عنده رشك قمر 
معسول كلامه ثم تزوج بامرأة أخرى غنية ؛ فامتلك مشاريع بمئات الآلاف ومصنع 
بمدينة شاهجهان بور ومزرعة في سيتابور، ولكن توفي ابنه في حياة عينه ،وأصيب هو 
نفسه بالسرطان ؛ فسافر إلي لندن للتلقى العلاج، وأرسل خطابا لرشك قمر يطلب 

ل مساعدة جميلن ورفضت رغم والعفو علي ما صدر منه اتجاهها،وحاو  منها الصفح
 .حاجتها

كان أصلع الرأس   هو صحفى وكاتب ومساعد فنى،كمارو ورما: نريندر-5
يرتدى نظارة . استطاع أن يعاون رشك قمر ،ويوصلها إلي عالم الفن عن طريق العمل 

، وكان لديه عدة مشاريع بالراديو ، وعقد لها الحلقات الشعرية ،وكان صديق فرهاد
ب  رہ  و گ: طيور الغناء(،)زڈت ر گ سون  وألبومات غنائية مثل) : جوهرة مصباح راغخ  ش 

الليل(، ولكنها أغلقت بسبب كساد الحركة التجارية؛ فترك عشيقته )صدف ارا(، ولم 
يتزوجها بعدما عاشت معه عشرون عاما تقريبا تحبه وتخدمه دون أن يلفت نظرها أي 

 وج من طبيبة كجراتية ثرية وسافر معها إلي أحمد آباد. رجل آخر ثم تز 

 A developing secondary): )  شخصية ثانوية نامية صدف آرا بيجم :-6

character  هي فتاة فقيرة وكانت تسمى موتى وعشقت السيد ورما ثم تركها وتزوج
أخرى، وكانت تعمل في الغناء وإلقاء الأشعار .تعرفت عليها رشك قمر عن طريق 

، وبعدما أختهارشك قمر وجميلن ل ،وكانت تعيش بلكهنو، وباتت صديقةالسيد ورما 
 تزوجها في كنيسة بالهند.ى  أمريكا مع زوجها الأمريكي الذتركها ورما توجهت إلي

سية جاء أبوه من همدان إلي  شاب إيراني الجن :ھمدانىگ آغا شب دي-7
،وهو طويل وسيم جذاب صديق ورما صاحب، وهو رجل أعمال عظيم يملك كلكتا
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أعمالًا بين كراتشى وطهران ولندن أحبته رشك قمر ونشأت بينهما علاقة ،وتركها 
مغادراً إلي كراتشى ، ولكن نتج عن تلك العلاقة ولادتها لابنتها "ماهباره" ،وظلت 

 ابنته لكنها لم تجده. تبحث عنه لأعوام عديدة ليتزوجها أو يقوم بتربية 
هي زوجة السائق )بفاتى( ،وقد :(static charcter) ثابتةشخصية  حفيظن:-8

عاونته على مساعدة جميلن والخالة هرمزى، وكانت تعد الطعام دائما لرشك قمر 
 عندما عادت من كراتشى وتعاونها في كل شئونها. 

، وهو سائق رشك قمرهو مستأجر ببيت جميلن و :شخصية ثانوية ناميةبفاتى:  -9
عربة نقل ركاب صغيرة،و كان يساعد الخالة هرمزى وجميلن في مصاريف البيت من 
خلال الإيجار الذى يدفعه ،ويعيش معهم هو وزوجته وأولاده،وكان يخدم رشك قمر 

 عند عودتها من كراتشى فكان يصل بها حيثما تريد . 
  :الحوارثالث ا:
، ومن 113الحوار اصطلاحاً هو تبادل الحديث بين الشخصيات في قصة ما        

يوية في الشخصية ، ومن شروطه أن يكون الحروح الوظائفه في العمل الأدبى بعث 
 114ا للشخصية التي يصدر عنها. ا وموافقً مناسبً 

هناك كلام مرسل وآخر أنَّ مع الآخر أي  وينقسم إلى قسمين أحدهما:     
وهو حوار داخلى ،(، والثانى مع النفس Dialogueا يسمى بـ )ديالوج وهو م،مستقبل

عن المشاعر أو  الكاتب عبريفيه تتحدث الشخصية مع نفسها وتناجيها حيث 
 ومن أمثلة الديالوج، (monologueويسمى)مونولوج ،الأفكار التي تراود الشخصية 

 في الرواية القصيرة:

ھو آؤ  ’’
ن  ٹ  ا _‘‘ب  كي  اره  كى طرف اش  رش 

 
ے ف

 
ن ن

 
ات ي 

 
ٹ )تعال واجلسي....أشارت زوجة ۔ڈب 

ں ۔               النائب إلى الأرض لتجلس( ب 
 
گئ ن ھ  ٹ   )جَلَست(        ب 

ھا  ’’
 
ے دار ركھا ت

 
كران كر  ھ  ن سمج 

 
سب

گرہ  کو  م 
 
ے ت

 
م ن الہ ۔ ہ  كى چ  مرُن 

 
)يا خالة قمرن لقد ۔ق

 أجرت لك لأننى اعتبرتك امرأة معيلة(
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ں ۔ ’’ ب  ں ہ  ہب 
ن ن 

 
سب

گرہ  م  ا ہ  كي  و 
 
كہا ۔‘‘ ث كر  مک  ے چ 

 
الہ ن )ردت الخالة غاضبة:وهل أنا چ 

 لست معيلة(

ا۔ ’’ كھان  ى ت ر رچم  ج 
 
ھاي گڑی ت 

مھاری لي 
 )لقد عطفت عليكم بسب ابنة أختك العاجزة(ت 

ت۔ ’’ اي  کرن ہ غي 
 )شكرا جزيلا( ‘‘ش 

ھى۔
 
ى ن د عورت ت ہت ہ   )كانت امرأة سيئة للغاية( ن 

كہ ’’ م سے  ے ہ 
 
م ن

 
ے ت ام ہ  د حج 

اون  مھارا چ 
 )قلتى لنا أن زوجك حلاق(‘‘۔ا ت 

ے  ’’ كٹ ہ  گراس  ا  كي  و 
 
 )وهل هو جناينى(‘‘۔ث

ے  ’’
 
م سے لوگوں ن كر ہ  ے آكہا   آ آ 

 
گان گلى  گلى  ا۔  گھسا لي  ں  گھر مب  کو  ي وں 

 
کن الق ے 

 
پ ن

ھے
 
ت ے 

 
ھرن ے ت 

 
كھان ے  گٹ 

ن  ے ما
 
ان ج  يأتي إلينا الناس ويقولون أنكم دخلتم بيتنا بالتودد  ‘‘۔ي 

  واللطف وأنتم تقتاتون رزقكم بالغناء والطبل في كل حارة متسولين لكى يطعموكم(.

ے ۔آ ’’
 
كھان ں  ہب 

كر ن  گ  و مان 
 
 لكننا لا نطلب منك أن تطعمينا()‘‘پ سے ث

گ
ي 
 
گق داز  ں ۔ ان  ھب 

 
ہور ت

رن مش  ن  الہ س  ں۔ مگر چ  ب 
 
گئ كر ره  لملا 

ن ن 
 
ات ي 

 
ٹ ھا ۔ڈب 

 
ہى ت ى ن  )تململت و ہ 

 زوجة النائب، ولكن الخالة سرن كانت مشهورة بهذا الأسلوب في الحديث(.

ے لگوا ’’
 
ون ے چ  ٹ  ي  كرو ۔ ا كر ن ات  ن ھال 

 
ے ؤ زن ان شٹ

 
ھکان

 
وش ت کہ ہ  گى  ں آ ں  ب 

 
اب چ 

ے ب ت ر ہ 
كا ي  گي وں 

ان  كى چ  اد  ن 
ٓ
ن ا کہ حسب  ے والے  كہٹ  ں  ب  ے ہ  كہٹ  ھي ک 

 
  115"گے___ت

وسيرجع إليك صوابك وستندمين....حسنا ،لحذاء احفظى لسانك وإلا ضربتك بهذا ا
 يقولون أنكم من عوالم مدينة حسين آباد".

يتبين من هذا الحوار تلك المشادة الكلامية التي وقعت بين زوجة النائب والخالة       
هرمزى )سرن( خالة رشك قمر،وذلك لتفتعل معها أي مشكلة لكى يتركوا المكان 

زوجة النائب تشعر بالغيرة من رشك قمر لأن النائب  لأن -الذي يأويهم ويغادروه
 القارئ من ملل وقد جاء الحوار بعد سرد طويل ليريح عين-نفسه يريد أن يتزوجها 
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فتدفقت الأحداث، ونشأ هذا الصراع بين امرأتين أحدهما من الطبقة الكتابة السردية؛
لتي لا تجد مكان آخر الاقطاعية ،وهي من تملك المكان والأخرى من الطبقة الدنيا وا

يأويها ،ويتبين من الحوار خصالهم وطبائعهم وأسلوب حديثهم الذى يتسم بالعفوية، 
ويبين نواحي الشخصية الثقافية والاجتماعية فهنا زوجة النائب تتعامل مع خالة قمرن 

-التي يعُرف عنها بأنها سليطة اللسان -بتعالى وتعايرها بعملها المتواضع ،وترد الخالة 
دا يفحم صاحبة البيت بل وتحذرها من أنها من الممكن أن تضربها بالحذاء؛فيظهر ر 

 من هذا الحوار سمات شخصيتهما.
وهناك نوع آخر من الحوار يعد من المونولوج وفيه تعاتب الشخصية من لايمكنه        

 أن يرد عليه، وكأنه يتحدث مع نفسه كما يتبين مما يلى:"يتوقف "المهرج" في الطريق
اهويأخذ نفسًا عميقًا ويخاطب المقبرة...يا سيدى" دے ش  ي  د بابك " كنا قد جئنا عنہ 

 نأخذ شيء ..أخذنا فقط تسع روبيات وست ملاليم ولدينا آمال كبيرة،ولكن لم
 116. وربع

الفقير عن مدى بؤسه وسوء  -)زوج خالة رشك قمر(-هنا يتحدث المهرج      
أقيم المولد احتفالا بذكرى مولده ؛ فقد  الذىحالته هو وأسرته مناجيا العبد الصالح 

جاءوا محملين بالآمال والأمانى لعل هناك معجزة قد تحدث لتحققها لهم،لكنهم 
 غادروا بخفي حنين.

 : الفضاء المكانىرابعًا : 
المشاهد و  مختلف الدلالات والرموز يحويهو الفضاء الذي  "إنَّ الحيز المكاني       

الخلفية  يعُد حيثالتي تشكل العمود الفقري للنص السردي. تلكوالمناظر  والصور
ا علاماتهالتي تصنعها الذاكرة ب تخيلاتالفهو مكمن  ؛المشهدية للشخصية القصصية

 117."المتنوعة
 من البداية وحتى النهاية مساحتها الجغرافيةالواقعية ذكر  روايةهذه ال يتضح من      

اتر برديش " بدأت في لكهنو ،وهي عاصمة ولاية" فمن حيث بدأت انتهت حيث
بالهند ،وبعد رحلة بحث طويلة توجهت البطلة إلي كراتشى)أكبر مدن باكستان وهى 
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وهذه ند( ثم عادت إلي لكهنو مرة أخرى ،مدينة ساحلية تعد عاصمة إقليم الس
حيث ولدت في حيدر"قرة العين لة كاتبة الرواية نفسها"الرحلة تشبه رح

يش)لكهنو(، وبعد تقسيم الهند توجهت إلي باكستان)كراتشى(ثم عادت مرة اتربرد
فهذه المدينة هي المكان الرئيس الذى يعد مسرح  –أخرى إلي مسقط رأسها بالهند

 الأحداث ، ولكن اختلفت الأماكن الفرعية وتنوعت بعد ذلك .

ان –اه گدر) ورد ذكر الكثير من الكلمات المكانية مثل       رسي  ن 
 
)الخانقاوات  (أيف

والمقابر( فكما أنها هي المآل الأخير للإنسان ومكان راحته من الدنيا فهو أيضًا 
ان المكان الذى يلجأ إليه الفقراء الذين لا مأوى لهم في هذه الحياة ، وهناك النزل ) رق 
 
ف

زل ہ(( الذى كانت تعيش في سردابه من  ان  ہ چ  كا ن  ھ)کو رشك قمر، والحجرة )اس 
 
 رى(ت

يش فيها رشك قمر وأختها وخالتها وزوج خالتها،وهناك أيضًا التي كانت تع
اور  (،والمطبخرگھ(،والبيت)عرسالمولد) ان  چ  )ن   و ہ  )،و الفندقہ(ى چ 

وخشبة المسرح ، (لن 
 اش )

 
جٹ   والذى يرمز له بالأمل وتحقيق الغاية.(ي 

ا:كما توجد أفعال تدل علي الأمكنة أيضًا مثل فعل         كلي 
رج)ن 

 
ا : – خ ىآن 

 
أپ -ن 

ا ھي 
ن  ٹ  ج لسب 

 
افهو يوحى بالمكان، ومن أمثلة ذلك  (:ي ا مب  ہ  "وه ن  كر ركس  ٹ   ںر آ 

ب 
ھ
 118"ىن 

 للفضاء المكاني تقسيمات متعددة منها :، و )خرجت ثم جلست في العربة(

وار كأماكن عامة مثل)الحديقة: باغ(  -
 
اره درى مب  ے "اث كى ن  ي صر ن اغ 

 
ب  پ آں روز ف

 
ب ں  آ

وهناك ، أي:)ستأتي يوم الأحد إلي حديقة القيصر ذات الإثنا عشر باب( 119ى"گ
ہ أماكن خاصة مثل )المطبخ: ان  ى چ  اور چ  اور  (ن   چ  "عورت ن 

 
ان كلے سےى چ 

أى .  120ے"ن 
 ."خرجت سيدة من المطبخ"

تربط بطلة الرواية)رشك قمر( بمشاعر سلبية وذكريات كالتى   : تاالذكرايأماكن -
در( ے ى كچ  )كرامأساوية مثل بحر كراتشى حيث وجدت ابنتها)ماهباره(مقتولة،وهناك سمي 
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اعرهأماكن تشتاق إليها وتتمنى أن تعود إلي ساحتها مثل الحلقات الشعرية) (، و مس 
 ساحة المسرح

 
 .ال(ہ  ر ن  ی  ھ )ت

 :  الفضاء الزمانىخامسًا :
كر لقد ورد ذ فوحتى نهايتها  روايةيتميز الفضاء الزمنى بالتسلسل منذ بداية ال       

لأحداث الجارية التي تربط أواصر الصلات بين الواقعة لا لينبه القارئ مرارً  هاالزمن في
فترة تقسيم شبه  هي لروايةاستغرقته أحداث ا ذىال فالزمن الأشملونظيرتها الأخرى 

قمر بطلة الرواية وبداية  کحياة رشوهى فترة  م ،وما قبلها بقليل1948القارة الهندية 
حكومة النواب المسلمين،والتي كانت  ھمدينة)لكهنو( أو ما تسمى بحكومة اودانهيار 

 عاصمة للإقطاعيين والحضارة المزدهرة.
ومما يدل على أهمية الزمن في الرواية هو استهلال الرواية بزمن محدد حيث      

في ليلته احتفالية المولد التي تقام سنوياً في ليلة الإسراء والمعراج و كان القمر كالبدر 
ھا الإثنا عشر:"

 
ا ت گمگا رہ  د چ  ان  كا چ  ب 

وت ں ش  ارہ  س ت ر ن  کھاح  کو دن  سمان 
ٓ
ن ا

 
كر اوت ر روش ھا 

 
ھر سر ات   121.ت 

 ".يتلألأ فيها قمر ليلة الإثنى عشرأي" ثم رفع الرأس ونظر إلي السماء المنيرة التي كان 

و رہ  : "مثل وهناك أزمنة أخرى فرعية     كى اذان ہ  اء  ں عس  د مب  كى مسج  ھىت ڑوس 
 
كان  122" ى ت

يؤذن للعشاء في المسجد المجاور، كما يوجد الكثير من الأمثلة التي يتبين منها تلك 
ں :"ك مايسمى بالفضاء الزمكاني ومنهافهناالعلاقة الوثيقة التي تربط الزمان بالمكان  مب 

ڈ كے دورے ت ر  ي  گلٹ 
كر مڈل اپ شٹ اور ان  کو لے  ى 

 
ارپ ک ن  كى ان  والوں 

 
ر كے ق من  ے اچ  ٹ 

 
ق وںاگلے ہ  ا ہ  ارہ   123"چ 

لإقامة حفلات للإنشاد  المقبل الأسبوع وإنجلترا الأوسط الشرق في بجولة أي:"سأقوم
 أجمير. الدينى من قبل منشدى

گىا  "- وں  ى ہ 
 
گٹ چ 

 
ہي ى ن  كراچ  ک  مرن اب ن 

 
ے۔ ق خ ہ 

 
اري دره ن  ي  قد تصل  15)تاريخ اليوم هو 124"ج ي 

 قمرن لكراتشى الآن(. 

 "ومن أمثلة الزمن أيضا:
 
ن ن

ُ
ل مي  و ے رات كے چ 

 
ت دم ث

 
اڑ وف  توفيت جميلن ليلا(.)125"دن 



 295 الواقعية في الرواية القصيرة الأردية  د. تيسير عزمى محمود خليفة: 

ھر  )الآن(،اب)   ارے چ  "اب ن   كما في المثال التالى: ()طوال العام(شال  ت 
ى شال ھت  ں مب  ےہ 

ےہ  لا رھ ك ے  ر سھت    )الآن يطعمنا المسكين طوال العام(.126.ں"ب  ہ 
وذلك فيما يتعلق بمناسباتهم ،وللفضاء الزماني أهميته لدى الجماعات الدينية      

استشهاد الحسين في معركة   ذكرىك  فالات أو ذكريات مؤلمةكانت احتسواء  
 ،والتي يحييها الشيعة في العشر الأوائل من شهر محرم :كربلاء

 
 
ے والا ے "محرم آن ا ہ  ے ،سي  ي عھاس شال ت  ہ 

 
ى سر ہ ى ش

 
ھي  سٹ ،وسمعت شهر محرم آت)127ا"گو  ہ  ول ت 

 أنه سيحدث عراك بين الشيعة والسنة(.
 في في الأزمنة المختلفة ،وخاصةً الأفعال  تصريف عن طريقان تم تحديد الزموقد      
ا" :الماضى مثل الزمن عي 

 
اد ا دق ارا ن  کو ماه ن  ى آ ن 

 
)وفجأة تذكرت ماهبارة(.ومما ورد في  128"گٹ

ں " زمن المستقبل مثل ڈ مب  گى ڈھون   .سأبحث129"لوں 

ال" ومن أمثلة زمن المضارع الحال أيضًا       چ 
ھاں مب  ہ ہ 

 
 ت

 
و "ي

 
رمى سج  اؤ ث

 
ى ہ ك ے  ى ت

 
ے"ٹ ہ 

130 

 أى:"تقول الطفلة بلطف:احملينى يا خالة".
 :(Narrative) السردسادس ا :   
حيث يسهم في الربط بين "لنسيج القصصىلركان الأساسية الأيعد السرد أحد       

وهو قص الفكرة على لسان راوٍ لينقل ،اا متينً أجزاء القصة وتتابعها ، تتابعاً فنيً 
الجماليات الموجودة في الشئ المراد وصفه ؛ فهو يترجم التعبيرات الجسدية أو 

ويمكن القول أن السرد هو تلك العملية التي  ، الأحاسيس إلى مجموعة من الكلمات
 131".ايقوم بها الراوى أو الحاكى ، وتنتج عنها الحكاية والخطاب القصصى معً 

تبدأ الرواية القصيرة بوصف الراوى لمشهد موجود باحتفالية المولد مستخدمًا       
الزمن الماض ، معبَرا عن حالة المنشد وقوة تأثيره:"لماذا ذهبت يا حبيبي..."كان الرجل 

ہورے"اسمه  . 132ينشد الأغاني الدينية،واهتزت الشمعة من شدة صوته العال"" ن 
كانت   ا من فرط واقعيتها حيثنا نشعر وكأننا نجلس معهلعتجوفي سردها للرواية       
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تهتم بدقة الأحداث وترتيبها وتتابعها،وكأنها نتائج مترتبة علي بعضها البعض مبينة 
أحاسيس هذه الشخصية دون غيرها ؛فمن أهم مشاهد الرواية التى تعد نقطة تحول 

عليهم آخر آمالها في حياة البطلة )رشك قمر( وإحساسها بالخذلان ممن كانت تبنى 
لتعود مرة أخرى إلى الحلقات الشعرية ،ولا ترجع إلي الحضيض كما كانت في بادئ 

ين لمجالس الأشعار بأنه سيرسل في طلبها ها، ذلك عندما وعدها أحد المنظمأمر 
بسيارته الخاصة لأنه تربي علي إلقائها للشعر منذ صغره ،وكان يعشق أسلوبها ؛فدبَّت 

أخرى، وأحست بقيمتها بسماعها لهذا الكلام المعسول بعدما كانت  فيها الحياة مرةً 
 يائسة من الحياة ، ثم جاءت الصدمة التي لا رجعة فيها. وهي كما يلى:

"منذ الصباح الباكر ليوم الأحد فتحت صندوقها، وأخرجت كل السوارى       
باللون ووضعتهم تحت آشعة الشمس ،قامت بكي البلوزة بالمكواة ،وصبغت شعرها 

الأسود ثم أخرجت من الصندوق ثلاث غزليات ،وأخذت تتغنى بهم وتتدرب 
عليهم،وأمرت حفيظن بتجهيز الطعام في الساعة السابعة ،وكان لديها كهرباء في بيتها 
ولكثرة تراكم المديونية عليها لعدم دفعها الفواتير انقطعت الكهرباء ؛ فقامت بالتزين 

النايلون روب الشمس ثم اختارت ساري أزرق من ببعض مستحضرات التجميل قبل غ
وجلست ،عةتناولت الطعام بسر ،و الأمريكى مزين بالورود كانت قد اشترته من كراتشى

، الساعة ،الساعة الثامنة والنصفالثامنة ،الساعةفي انتظار عربة السيد طاهر
.مر ونصف ية عشر ،الساعة الحادية عشر،الساعة العاشرة ،الساعة الحادالتاسعة

  133" لشعرية.الوقت ولم يأت أحد ليصطحبها إلي هذه الجلسة ا
  : العقدةسابعًا :

، والعقدة الكبرى هي بؤس 134هي تشابك الحدث وتتابعه حتى يبلغ الذروة       
الشخصية الرئيسية رشك قمر ومحاولاتها المستميتة لتغيير حالها إلي الأفضل، وألاَّ تجعل 

غمار معاركها في الحياة حتى لو كلفها ذلك أن تتمسك ابنتها نسخةً منها تخوض 
بأحبال السحرة والدجالين الواهنة ،وتبيع كل ما تملك وتقدمه لهم لتفى طلباتهم حتى 
يعود إليها حبيبها ووالد ابنتها لكي تعيش بنتها مع أبيها الثري ولا يصيبها العجز من 
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القلق علي ابنتها ماهباره التي  مرارة الحياة كما حدث مع أمها :" كانت قمرن دائمة 
كانت تكبر يوما بعد يوم ، وكانت تخشى أن تعيش حياتها مثلها، وقالت أريد أن 

 . 135أرسلها إلي أبيها بأى طريقة"
ولم يرد علي أي منها حيث ،بعدما سافر وتركها أخذت ترسل جوابات        

"راسلته عدة  عام ، يتضح ذلك مما يلى (17انتظرت رشك قمر حبيبها آغا شب )
لندن (،وظلت منتظرة -طهران-مرات وأرسلت خطاباتها على كل عناوينه في) كراتشى

لفترة دامت سبعة عشر عاما  تنتظر صباحًا ومساءًا سائلة هل جاء لي أي خطاب 
"،وأخذت تسافر من مكان إلي آخر بحثاً عنه ولم تجده، 136يا له من انتظار طويل....

ه على يد بعض المشاغبين والقائمين بأعمال البلطجة،وألقوا والحل قتُلت ابنتها ماهبار 
بجثتها علي ساحل كراتشى ،وعادت رشك قمر إلى حيث أتت وبدأت مرة أخرى 
بأعمال التطريز لقاء بعض النقود الزهيدة التي تكاد تحييها مع استمرارها في البكاء 

 والنحيب التي اختتمت به الرواية.
 :سلوبجماليات اللغة والأثامن ا :

 جماليات اللغة: -أ
 

إنَّ اللغة في الرواية هي التي تبين أعماق الشخصية المحملة بالأفكار والأهداف؛       
فلكل شخصية رؤية أراد المؤلف منها تحقيق هدفٍ ما أو عرض فكرة ما في مجتمع 
بعينه، وقد اتسمت قرة العين بتمكنها اللغوي ومطابقة اللغة والحوار لشخصياتها على 

  اختلاف مستوياتهم.

تميزت لغة هذه الرواية القصيرة ببساطتها ؛فهى لغة الحياة اليومية الخالية من       
المونولوجات الطويلة والجمل الخطابية والوعظ ، ومن أهم الظواهر اللغوية في هذه 

ة الرواية القصيرة ظاهرة الاقتراض اللغوى لأن اللغة ترتبط بالمجتمع الذى تنمو فيه مكون
( والذى يعد من أهم مجالاته التحول Sociolinguistics) 137علم اللغة الاجتماعي

،وفيه يستعمل جزأ من اللغة الثانية أثناء استعمال اللغة الأولي ، وعادةً ما 138الكلامي
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  139تتمثل في كلمات أو جمل كاملة فتسمى بظاهرة) الاقتراض اللغوي(.
رى علي الألسن في شبه القارة الهندية قاطبة وتعد لغة هذه الرواية انعكاس لما يج     

وقد انتشرت ظاهرة الاقتراض اللغوي بغزارة في هذه الرواية خاصة بعينها؛وليست فئة 
القصيرة وخاصة من اللغة الإنجليزية فمثلا الكلمات المقترضة التالية من اللغة الإنجليزية 

 (:348توجد في صفحة واحدة من الرواية ،وهي صفحة رقم )
ڈث و  گ -( ) برنامج(Program  )ت روگرام-مذياع( ( )(Radioرن  ي 

 
 -قطع(( )Cutting) کٹ

لون  لری  -( )صالون(Salon)سي  گي  ى 
 
الکٹ  ث ورڈ -( )شرفة المعرض(Balcony Gallery)ن 

(board)لشٹ( )لوحة
رن  ( Gold Medalist) گولڈ مڈلشٹ -( )صحفي(gornalist) خ 
ڈ -)الميدالية الذهبية( رٹ ان 

ٓ
ڈ ا ي  ر اي 

ن  زر راپ   كاتب( )Writer and Art Advisor) وات 

ي ل -(فني ومستشار
وي  کج 
ل ي 
 
لو ر لن مپ-( )مفكر/فنان(Intellectual) اي

 
(  (Floor Lamp ق

ي لف -)مصباح أرضى(
 
ى شي ٹ- ()رف الكتب(Bookshelf ) ن ک س

 
كاپ ری 

 
وڈث و ث وت

 
 اشي

(Studio Pottery Cutie Set)ن-()استوديو المقطوعات الشعرية
 
ي س
 
ڈث و اسئ  Radio) رن 

station( ))ک -محطة المذياع شي 
 
 .( )فني((artistic ارپ

ت زدهومن اللغة الفارسية :     ري 
 
ک دلى -)فقير( ع ي  وش  -صاف القلب(–)طيب  ي 

 
چ

ى
 
لق
ى -)دمث الخلق(چ 

 
وة ومن اللغة العربية :140)همس(.سرگوش

 
 –صاجب  –لا چول ولا ق

اطب ي ت  -مج  ري 
 
ور  –ت

 
واب -واسطے–اق دمت . -لا چ  چ 

ومن اللغة الهندية الأصيلة كلمات  141
 لا تعد، ولا يسع هذا البحث لإحصائها منها ما جاء بالعنوان :

ے) -  .142(: هو ضمير المتكلم للمفرد في حالة المفعولية في اللغة الهندية موہ 

مگ ا)- 
ن  ں  :)مصطلح هندى(:)وهو تركيب وصفي ( يعنى)(لا ج  دے مب  ي 

 
دوؤں كے عق ي  ہ 

ش(
 
داپ ي   القادمة في المعتقد الهندوسي.الولادة  أي143اگلى ي 

 ومنها أيضًا:
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ى )-
 
کٹ بكنا( :أن يبيع هو صيغة المضارع الحال المصرف من المصدر الهندى) 144(ںب  ہ  ن 

اويعنى أيضًا ون  ت ہ 
 
روج

 
 145(.)ف

ے"  - ٹ  ٹ 
ب  ٹ  )من المصدر:146" كا

ا( كاب   147وهي كلمة هندية تعنى)لرزنا( أى أن )يرتعش(.ي 

 148صفة هندية بمعنى أحمق."سڑن "-

ي -
 
 150بد نصيب(. -: اسم هندى مؤنث يعنى متوفية أو سيئة الحظ)مرده149""موپ

 المظاهر الدلالية بالرواية: -
 :دلالة العنوان  -1

تحتل عتبة العنوان أهمية كبيرة لما تحمله من مدلولاتٍ مختصرة تعبر بها عن النص       
بأكمله سواء كان طويل أو قصير،ويهدف إلى جذب انتباه القارئ أو المخاطب 
بجملة قليلة الكلمات كثيفة المعاني تعبر عن المحتوي بأكمله ، وهو المدخل الأساسي 

 عام . للولوج إلي النص والخطاب بشكل
وفي هذا العنوان )       ي  ج  كي  ہ  ا ن  ي 

 
ٹ ے ب  م موہ 

ن  إلهي لاتنسخني أنثي مرةً (الذي يعني"اگلے ج 
 النساء قصة تعبر عن أخرى "إعلان عن بؤس وشقاء النساء في مواجهة الرجال؛فهي

 . والرجل بشكل خاص واضطهادهن من قبل طبقات المجتمع بشكل عام الفقيرات
،  الغنائية كلمات لإحدى القصائد  عن القصيرة عبارة الروايةهذه  يعد عنوانو      
تناسخ الأرواح  استعارة لفلسفة وفيه. الحياة منواليأس  المطلقة الأمل خيبة عن وتعبير

 دورة أنها هو الحياة مفهوم إن حيث من الشديد، النفاق عن إعلان الهندية وهو بمثابة
 فما الأخرى؛ من ولادة أسوأ فكل. إنقاذها يتم لا ،ولكن إنقاذها يجب الولادات من

 حاجة ولا. بالفعل موجودة الولادات من العديد أن حيث الجديدة الولادة فائدة
 . وفيما يلي التحليل اللغوي للعنوان:151فولادة الفتاة تدمي القلب وتحطمه.للمزيد
ة مكونة ،وهي جملة إنشائية طلبي (جملة نهى )من الناحية النحوية يعد العنوانو      
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 من ست كلمات فعلها نهى يحمل دلالة مجازية ،وهي الدعاء، ومن الناحية الصرفية : 

 :صفة هندية بمعني )قادم(اگلے

ے کو: هو ضمير هندى يقابله في اللغة الأردية ) موہ  ھ  ھے او مج  ( ،وهو ضمير المتكلم مج 
ںالمفرد )  :أنا(،ولكن في حالة المفعولية.مب 

وجنم  ي  ج  كي  ہ  –: هو فعل للنهى مصرف من المصدر المركب )جنم كرنا()أن يخلق ن 
ہينشئ( ،واستخدم معه أداة النهي ) (بمعنى )لا تخلق( حيث يتكون النهى في اللغة ن 

 الأردية من أحد أدوات النهى بالإضافة إلي فعل الأمر.

ا   ي 
 
ٹ ىوهو اسم تصغير هندى مؤنث من ) :ب 

 
ٹ ٹ   .( بمعنى فتاة صغيرةب 

 :التكرار دلالة  -2
أنواع التوكيد اللفظى يهدف إلي تعزيز المعني،وظاهرة اللفظ أهم يعد التكرار من       

المتكرر من الظواهر اللغوية المنتشرة في اللغة الأردية ،وذلك لغرض التأكيد والمبالغة 
 ومن أمثلة ذلك: 152وأحياناً التعدد.

چ  "ك - ے كہہ  اظ مب  ے ہ   شديد.أي :قالت بوضوح  153ں"صاف صاف الق 

ى "-
 
لٹ كر چ  کھ  ى دن 

 
وش

 
ری چ و من 

 
و ث
 
ھو___ ث

 
ھو۔ ت

 
ھو۔ ت

 
أي : لسان  154"كالى زن ان۔ ت

 أسود...اف اف اف ....انتى رأيتينى سعيدة واحترقتى حسدًا.

ا .....؟"- كي  ا ....؟   أي :ماذا...؟ ماذا......؟ 155"كي 

ر -  ہ  ف 
 
ي  اد ن ى ے ج 

 
لٹ  ت  اپ ے ر  ے  لٹ  ٹ   –ا ہكٹ 

 
سأل فرهاد مستلقيًا علي  أي : 156ا ؟ھکون ت

 "من كان؟".الحصير:
 :دلالة التناص-3 

التناص اصطلاحًا : "هو كل ما يضع النص في علاقة ، سواء كانت واضحة        
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أو مخفية ، مع نصوص أخرى ،أو هو علاقة الوجود الثنائى بين نصين أو عدة 
 .157نصوص، وهو الوجود الفعلى لنص ما داخل نص آخر"

م مو ےاگلتضم الرواية القصيرة" و       
ن  ےج   ب   ہ 

 
ا ن  ٹ و  ہي  ي  ج   ،" ألوان متعددة من التناص كي 

 :ها التناص الدينى والتناص الشعريوتتكاتف جميعها لتبين الدلالة النصية للرواية ، ومن
 :التناص الدينى

عرَّف التناص الديني بأنه" تداخل نصوص دينية كثيرة ومتنوعة عن طريق يُ       
أو التضمين من القرآن الكريم أو الحديث الشريف أو الخطب أو الأخبار الاقتباس 

الدينية مع النص الأصلي بحيث تنسجم هذه النصوص مع السياق، وتؤدي غرضًا 
 158فكرياً أو فنيًا أو كليهما معًا".

من الجدير بالذكر ارتباط المجتمع الهندي بالدين وتمسكه به ، وذلك على       
المنتشرة في ربوع شبه القارة الهندية ؛فها هي الرواية تبدأ باحتفالية  اختلاف المعتقدات

اهن ر پ   دينية لأحد المرشدين ،وهو" ڈے ش  ي  " فهو يعد من أولياء الله الصالحين وفقًا ہ 
لاعتقاد مريديه ، ويتبين التدين الفطرى أيضا لدى "شريفن" التي رغم عدم معرفتها 

هؤلاء هم عبيد الله  إلا أنها تحاول ذكر ربها :" بالتعاليم الإسلامية للصلاة الصحيحة
، الأرملة ، التي لا وريث لها ، المفلسة ، الأمية التي "شريفن"مثل السيدة العجوزة 
.تصلي بسم الله الرحمن الرحيم ، الله اكبر، قابر خلف الم ةلمصطبتصلي العشاء علي ا

الرحمن الرحيم ، لا إله إلا الله  لا إله إلا الله محمد رسول الله ، الله اكبر، بسم الله
، ركوع ، ة ، قعد ةم ، سجديامحمد رسول الله ، الله اكبر، الله اكبر ، قيام، ركوع ، ق

عندما كانت و  ، هذه المرأة لا تعرف الصلاة سوى بهذه الطريقةة،، قعد ة، سجد يامق
 159هكذا طوال عمرها "تناجي ربها  كانتمن العمل الشاق   قليلًا  ترتاح
 أمثلة التناص مع القرآن الكريم:من 

گم "- ي  راء ي 
ٓ
راللہ ۔كہو صدف ا

 
ف
غ 
 "صدف آرا بيجم قل استغفر الله.أي160" اشي 
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وة "-
 
و اللہ" -  161"لا چول ولا ق  162" اللہ ہ 

ر–لا إلہ إلا اللہ محمد رسول اللہ "-  163".پ سم اللہ الرچمن الرجن م -اللہ اكن 
الشريف:ما جاء علي لسان زوجة النائب ومن أمثلة التناص مع الحديث النبوي       

 التي كانت تملك الحجرة التي تسكن فيها رشك قمر:
"ص" "إن لم تر بنفسك لا تشك "جاء في الحديث الشريف لسيدنا محمد     

إياكم والظن فإن الظن أكذب وهو ما جاء في معني الحديث الشريف:" ،164"بأحد
 . " )صدق رسول الله صلى الله عليه وسلم(الحديث

 التناص الشعري : 
تتميز قرة العين حيدر بإبداعها الأسلوبي ورونقه خاصة باستدعاء الأبيات       

الشعرية في رواياتها ؛فهي تحافظ علي أسلوبها الشعري في بداياتها القصصية والروائية 
بأسلوب بسيط ودقيق للغاية ،والذى يتحول أحياناً إلي لغة شعرية تذيب القارئ 

وتصبح أشعارها مجرد كلمات أو استعارات  إحساسا مع إضفاء الجمال عليها ،
،وهذا دليل علي شخصية قرة العين حيدر المتشبعة 165خيالية تفسر موضوع الحدث
 بكنوز اللغة الأردية وآدابها .

ومن أهم المشاهد التي تمثل التناص الشعري هو"العنوان "نفسه حيث جاء       
،والذى كان يُـغَنىَّ من قِبَل ضمن أغنية شعبية في بيت شعري بداخل الرواية نفسها 

وهو لقب ")جميلن("، وذلك  "،السيدة "صدف آرا"و"كمارى جل بالا لهرى
بالإضافة إلي أنه يختصر القضية الدينية الفلسفية الخاصة بالديانة الهندوسية ،وهى 

 د مرةطلــــــــب منك مرة بعأأدعوك ربـــــــــي أن تحقــــق مرادي فأنا      )تناسخ الأرواح(:
 166ألا تنسخنـــــــــى أنثي مرة أخرى أدخلنى جهنم ولا تبعثنى أنثي                      
 دلالة التضاد:-4
: والتي تتمثل في شخصية )جميل النسا( جميلن ؛فهى ترجمان للقوة الضعف القوة و-  

رغم ضعفها ولديها عزة نفس رغم فقرها وقلة حيلتها فكانت تعمل في التطريز مقابل 
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وكانت تأكل لقمة والثانية توفرها لمن يسكن 167مبلغ زهيد)عشرين روبية شهرياً( 
لغيرها فتقول بطنى تؤلمنى ولا  معها، ورغم جوعها الشديد كانت تحاول أن توفر لقمتها

أستطيع أن أتناول أكثر من هذا، وبالرغم من هذا كله كانت ترفض أي مساعدة من 
أي شخص كما جاء على لسان السيد فرهاد"لقد حاولت مرارًا وتكراراً مساعدة 
جميلن ماليًا لكنها كانت ترد النقود في كل مرة ؛ فلم أجد في حياتي فتاة مثلها ذات 

س وكرامة ،وقد كان بينها وبين الحياة صراع دائم ثم نشب الصراع بينها وبين عزة نف
  168الموت حتى انهزمت علي يديهما في النهاية."

: ويمثل هذه الدلالة )شب ديگ(الذى أحب رشك قمر ثم تركها الحب والتخلى-  
  تبحث عنه مدى الحياة دون أن يتزوجها فضاعت من بعده وقتُِلَت ابنته ، ويمثلها

كذلك )السيد ورما( الذى أحب "صدف ارا"، وكان يقول دوما "ان وقع أي انجليزى 
، لكنه هو من تركها وتزوج غيرها طمعًا في أموالها بعدما 169في حب صدف سيقتله"
 ومن أهم الدلالات المعنوية الأخرى:ساءت حالته الاقتصادية.

 ة القصيرة منها : : تعددت مظاهر الظلم ومواقفه في هذه الروايدلالة الظلم -5
فيتطاول عليها القريب قبل التضحية بالمرأة لفقرها وفقدانها النفوذ والقوة ؛-

المرأة الفقيرة التي كانت تصلى علي -،وأمثال ذلك ما حدث لابنة شريفنالغريب
في بداية الرواية فقد قتلها أهل زوجها ظلما وعدوانا ،ويقول  -المصطبة خلف المقابر(

 170لديها ابنة متزوجة وقتلت بآلة حادة علي يد أصهارها ". ما ترجمته" كانت
الانحياز للطبقة الاجتماعية الرأسمالية : ومنها رفض أهل فرهاد من زواجه برشك -

قمر )نعم ، عندما جاء إلي لكهنو غضب منه أبوه وأمه ووبخوه وفي الشهر نفسه قاموا 
أخرى من طبقة ارستقراطية حيث أجبروه على الزواج من فتاة  171بتزويجه رغما عنه (

وهذا الذي يمثل الظلم الاجتماعي الذى تتألم منه الطبقة الدنيا من الفقراء البائسين 
 لأنهم في نظرهم ليس لهم الحق في حياة كريمة. 

جاء هذا علي لسان 172"حياة المرأة يصاحبها كوارث ومصائب دومًا في مجتمعنا " -
البنت بولادتها وما ستلاقيه من ظلم  السيد ورما وهو ما يدل على التكهن بحظ
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 وتعاسة ومصائب شتى.
يظهر أيضًا من طلب السيد فرهاد السماح والمغفرة من رشك قمر بعدما ظلمها -

و ہ  ر ممكن گاوتركها وهى كانت تحبه ،وأصابه مرض السرطان، قائلًا في خطابه لها :"

 
اں مب  ہ  ي  ي  كر د  )أتمنى لو تسامحينى(.173" معاف 

عدم إعطاء كل ذي حق حقه كما يتبين من هذا المثال :"يا بنيتى ! عندما تباع كل -
السوارى في أسواق بلادنا أو في بلاد أوروبا تثمن بالمئات ،ولكنَّ صانعهم يموت من 

 174الجوع " 
 دلالة الاستغناء :-6

الغاية ، ومنها الاستغناء عن القيم والمبادئ والأخلاق وتقديم التنازلات لتحقيق       
 و مما ورد من أحداث الرواية:

قمر منزعجة بعدما لامها فرهاد لعملها في الموالد قائلة:"الإنسان  کأجابت رش - 
 175يفعل ما بوسعه لملء بطنه ،وينسى الحشمة واللياقة فلا فائدة منهما".

قالت جميلن لخالتها "تنصرى وكونى مسيحية فالله ليس هنا ولا هناك..حتي تجدى -
 .176وتتحسن حالتها"،ج وتلتحق قمرن بالمدرسة العلا
 دلالة الفقر : -7

 وهي تظهر في العديد من مشاهد الرواية من بدايتها وحتى نهايتها ،ومنها:      
يبين مطلع الرواية مشهد للفقراء الذين ينتظرون من يتصدق عليهم، وهم جالسون - 

خلف المنشد في احتفالية المولد:"بدأ بالتصفيق أربعة رجال ممن يعانون من الفقر 
 177والجوع".

""تناولوا طعامكم..." يغرف لهم المرق في غطاء ألومنيوم رويدا رويدا مع أربعة أرغفة -
ين ورؤوسهم ى الأرض ملتف علين، يتناولون طعام العشاء جالس لهم من الخبز ويعطيها

الآن ممثل كوميدى)مهرج( له عين واحدة . مالًا  منهم يأخذ لا والخباز. معًا متلاصقة
يحمل حقيبة وسجادة وطقم سرير علي رأسه وآلة الهارمونيم على ظهره، وتمسك المرأة 
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 178أختها جميلن متجهين ثلاثتهم نحو المحطة." رشك قمربالطبول، وتحتضن 
 ومن شدة الفقر لم يمتلكوا حتى ثمن الكفن الذى سيستر موتاهم ؛فعندما ماتت-

جميلن:"لم يكن هناك جنيهًا واحدًا للكفن أو الدفن حتى اقترض" بفاتى " عشرين 
 179روبية من مكان ما".

 دلالة العجز واليأس:-8
في المولد لم يحصلوا على ثمن كسرة خبز  "بعدما أنهكها التعب من اللف-

تشبعهم"تضع قمرن علبة صغيرة، وتضع اكسسواراتها في هذه العلبة، وتسيل الدموع 
وهذا يدل على عجزهم وفشل مساعيهم  180من عينيها."لماذا تبكي يا بائسة الحظ".

 في الحصول على قوت يومهم، أو التفريح عن أنفسهم.
ا وإحساسها المثقل بعجزها بالسوء لشدة حزنه كانت جميلن تدعوا علي نفسها-

 181:"يارب أرسل إلّي أسدًا يأكلنى"قائلة
 : الأسلوبجماليات  -ب

وشخصيته يستعملها الكاتب للتعبير عن موقفه التي الطريقة يعد الأسلوب هو       
ويرتكز ،، لا سيما في اختيار المفردات، وصياغة العبارات والتشابه والإيقاع وتميزه 
تأتى ر؛ فلتأدية هذه الخواط المفردات وانتقاءثافة الأفكار الموضحة وضبطها ، على ك

 .182 " لتراكم ثقافة الأديب ومعاناتهالصياغة محصلًا 
ويعد من أهم سمات الأسلوب الواقعي هو الوصف الدقيق للأحداث ،ومما يلى      

الذي صورت  مثال صغير علي قوة الأسلوب الواقعي والإسهاب في وصف التفاصيل
به قرة العين حيدر حدث ما ، وكأنه صورة واضحة المعالم واقعية المنظر، عندما تم 
وصف حجرة السيد ورما لأول وهلة .يقول ما في ترجمته:"علي الجدران مطبوعات 

وعلى أحد الجوانب صورة غالب، والجانب الآخر طاغور ،وفى الزاوية ،لشاغتاى 
جرائد أردية حديثة علي  وأردية بالمكتبة،ويوجد مصباح أرضى وكتب انجليزية 

الطاولة،وبعض المجلات الباكستانية الجديدة، علي الأرض توجد الكثير من 
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المقاعد،وهناك حصر ملونة ، ويجلس هو على الأرض وبجانبه راديو، وكان منشغل 
 183بالتحدث مع صديقه."

في كثير من  المقفاة وكثرة استعمال الألفاظ وقد تميز أسلوبها أيضًا بالشعرية     
ے  "وإن كانت الجمل نثرية،ومن أمثال ذلك:المواضع حتى  ٹ  ٹ 

ب  ا ے ہ 
 
كھان ا  کوكھان  ہر  ى دون 

 
اپ ن ق 

ے
 
گھر لون ے  ٹ  ٹ 

ب   عاد بفاتى إلى البيت ظهراً لاهثاً مرتعشًا لتناول الطعام(.):184"كا
ببعض المظاهر الجمالية كالاستعارة والتشبيه  قرة العين حيدرأسلوب  امتزج      

إيصال المعنى والذى يضفى رونقًا خاصًا علي ظلال الكلمات مع قدرتها الفائقة علي 
 ا،ومن أمثال ذلك:المقصود بل والمشاعر التي أحستها شخصياته

و ن ل " -
الي  کو ن  ے لڑكى 

 
ا  ىورما صاجب ن كي  اطب  أي: "قال ورما صاحب  185"كى طرح مج 

  الفتاة كالقطة الأليفة".مخاطبا 

و ن ل
الي    وهنا تم تشبيه السيد ورما في لطفه بالقطة الأليفة. :كى طرح  ىن 

لاوا آ - كا ن  ن موت 
ُ
ا ملك كہا___‘‘گي  كر  خ 

 
ي ى ي 

 
کٹ
ھي  ے ت 

 
گم ن ي  رمزی ي  ُ أي:" قالت السيدة  186 ہ 

هرمزى بغضب" جاءت رسالة من ملك الموت" : هذا الأسلوب يعد استعارة تصريحية 
المشبه والتصريح بالمشبه به؛ فشبهت السيدة هرمزى صاحبة النزل  حيث تم حذف

 بملك الموت . فهى لا ترسل في طلبها إلا إذا كانت هناك مصيبة.

ى  -
 
ں۔آموپ ب 

 
وگئ اں ہ  ي 

 
الٹ ں ن  ب 

وب  ہ ہ  ں ن  کھب 
أي:"تحولت هاتان العينان الحزينتان إلي  187ن 

وع بالدلو الممتلئ دلاء ممتلئة بالدموع"، وهنا شبهت العين التي تفيض دائما بالدم
 بالماء.
وفي النهاية يمكن القول إنَّ هذه الرواية القصيرة من حيث الحبك والتقنية       

والأسلوب تعد من أهم الروايات القصيرة القادرة على ترجمة أحوال الطبقة الدنيا من 
 ،المجتمع النسائى، وسلطت الضوء علي قضية مهمة من خلال حجم صغير للرواية

،وقد تفاعلت 188 يمكن إغفال أهميتها في تطور الرواية القصيرة في اللغة الأرديةوالتي لا
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وقامت بكتابتها وتقديمها للقارئ وفق رؤية ،قرة العين حيدر مع مشكلات عصرها 
   فنية نابعة من تجربة معاشة.

 

 الخاتمة
 لقد توصل البحث إلى عدة نتائج أهمها:     
،وإماطة م وسرد الحقائق في أي مجال من المجالاتيعلتالإلي بيان أهمية الواقعية تهدف -

في ظل الأوضاع  اللثام عن المساوئ الاجتماعية التي يواجهها الفرد بالمجتمع
فهناك واقعية نقدية وواقعية ؛ةعددمت أنواع ، ولهاالاجتماعية والسياسية والاقتصادية 

وغيرها،وهى  اقعية اشتراكيةاجتماعية وأخرى سحرية وواقعية إسلامية وواقعية طبيعية وو 
 ا على الأدب بل تمتد إلى جميع الإبداعات الفنية والفكرية .ليست حكرً 

، وتطورت مكونة  ھرگعلي ظهرت الحركة الواقعية في الأدب الأردي متمثلة في حركة -
 م.1857"الحركة التقدمية" بسبب ثورة التحرير 

المعنيين بقضايا المجتمع عامةً وقضايا المرأة تعد قرة العين حيدر من أهم أدباء الواقعية -
الهندية بشكل خاص ، وما تعانيه من مرارة الجهل والاستغلال والظلم والفساد 

 الأخلاقي.
يعكس عنوان هذه الرواية القصيرة فلسفة تناسخ الأرواح وهو عبارة عن مصرع من -

ع الحياة بيت شعري لأغنية شعبية هندية متوارثة يحمل بين طياته اليأس م
 الآنية،والدعاء بحياة أفضل في الحيوات القادمة.

تنتمى هذه الرواية القصيرة إلي الواقعية الاجتماعية الشاملة لأنها تتناول شخصيات -
 واقعية بالمجتمع كالشخصيات المقهورة والشخصيات الرأسمالية.

، وتأثير لاجتماعيةاهتمت قرة العين في روايتها بالنتائج المترتبة علي تباين الطبقات ا-
،وتقدم نماذج إنسانية مقهورة مهما حاولت أن تغير مصيرها ذلك علي الطبقات الدنيا

 فهي لا تتمكن من مواجهة الواقع والتغلب علي عثراته وصعابه.
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كما أنّ "قرة العين"واقعية التي عاصرتهايمثل موضوع الرواية انعكاس للبيئة ال-
ؤثرات اجتماعية واقتصادية وأخرى سياسية حدثت شخصياتها من وقع الحياة تحركها م
 بالفعل ومثبتة في وريقات التاريخ.

تناولت هذه الرواية القصيرة أثر تقسيم شبه القارة الهندية ،وما خلّفته من معاناة -
شعبية خاصة للطبقة الدنيا التي لا مأوى لها، وأثر ذلك على الحالة النفسية والجسدية 

انات مما تسبب في التفرقة حتي ما بين الأخوة و صعوبة للشعبين من مختلف الدي
 التنقل من مكان إلي آخر.

تجلت موضوعات عديدة في هذه الرواية القصيرة كالهجرة والنزوح ،والفساد  -
الأخلاقى والمجتمعي، والصراعات المذهبية والدينية كالتى دارت بين) المسلمين 

 والهندوس(، وكذلك بين )الشيعة والسنة(.
اجتاحت الرواية ألفاظ الفقر والظلم والحرمان والحسرة واليأس ،وهذا ما أرادته  -

 المؤلفة حتى تترك أثراً عميقًا في وجدان المتلقى ليشعر بما تعانيه هذه الفئة من المجتمع . 
جعلت قرة العين من بطلة الرواية قرباناً للطبقة الرأسمالية ،والتي بينت مدى تسلط  -

 وهيمنتها على الطبقة الدنيا في المجتمع الهندى. الطبقة العليا

لقد كان للجانب الفلكلوري أهمية كبيرة ؛فقد تناولت فيها "قرة العين" بعض -
العادات والتقاليد الهندية المتوارثة،وكذلك أوردت بعض الأمثال الشعبية والأغاني 

رت في المجتمع الهندي الصوفية ، وبينت الرواية أهمية إقامة الحلقات الشعرية التي انتش
 عامةً والمجتمع اللكهنوى خاصةً.

تميزت لغة هذه الرواية القصيرة ببساطتها؛ فهى لغة الحياة اليومية الخالية من  -
 المونولوجات الطويلة والجمل الخطابية والوعظ والتعقيدات اللغوية.

الإنجليزية والهندية تعددت الألفاظ المقترضة في هذه الرواية القصيرة خاصة الألفاظ -
 الخالصة والفارسية والعربية.

تتنوع الدلالات في هذه الرواية القصيرة من تكرار وتضاد و تناص ،والذى يشمل -
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 تناص دينى مع القرآن الكريم والحديث النبوى الشريف وتناص شعرى.
تميز أسلوب قرة العين في روايتها القصيرة بالإسهاب في وصف التفاصيل كوصف -
 ماكن والأحداث ،وهو من أهم سمات المدرسة الواقعية. الأ
بعض اللطائف الجمالية  روايتها القصيرةفي  تأورد بالتشويق حيث اأسلوبه تميز-

بلغة سلسة غير وتجعله متلهفا شغوفا لمعرفة أحداثها  ،القارئ والتي تجذبللنص 
 ، وهى لغة الحياة اليومية. وقد تميز أسلوبها أيضًا بالشعرية والتناغم. معقدة
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باللغة الأردية التي تعد إحدى لغات العالم الحديثة ، والتي رواية وقد كتبت هذه ال -1
استمدت ألفاظها وقواعدها من لغات مختلفة كاللغة الهندية واللغة العربية واللغة الفارسية 

الإنجليزية ؛ فهى فرع من اللغات الهندو أوروبية تمتد جذورها مباشرة واللغة التركية واللغة 
إلى شورسينى البراكرتية ، وهى اللغة الرسمية لدولة باكستان الإسلامية كما يتحدث بها 

، ومئات الآلاف بالدول الأوروبية ودول  أكثر من مائة وخمسين مليون نسمة بالهند
 . الخليج وغيرها

 ع(.-ق-العرب ، دار المعارف ، )د.ت( ، مادة )و ابن منظور ، لسان- 2

الرشيد بو شعير ، الواقعية وتياراتها في الآداب السردية الأوروبية ، الأهالى ، دمشق ، - 3
 7م ، ص 1996، 1ط

أسامة يوسف شهاب ، الاتجاه الواقعى في الراواية النسوية في الأردن وفلسطين ، مجلة - 4
 .622م، ص 2013(،1،2،عدد)29جامعة دمشق ،مجلد 

م ، 1980، 2صلاح فضل ، المنهج الواقعية في الإبداع الأدبى ، دار المعارف ، ط - 5
 6ص

 614،615م،ص2005محمد غنيمى هلال ، النقد الأدبى الحديث ،،نهضة مصر ،  - 6

محمد عبد المنعم خفاجى  ، مدارس النقد الأدبى الحديث ، الدار المصرية اللبنانية ، - 7
 6م ، ص1995، القاهرة 

م،  1980، 2صلاح فضل ، المنهج الواقعية في الإبداع الأدبى ، دار المعارف ، ط - 8
 12،13ص 

9 - SOCIAL REALISM Literature, Edith Wharton, 1875–1920p2 

 157عبد المنعم خفاجى، مدارس النقد الأدبى الحديث ، ص - 10

 186، ص   الأدبىمنهج الواقعية في الإبداع صلاح فضل ،  - 11
الطيب بودربالة، السعيد جابالله ، الواقعية في الأدب ، مجلة العلوم الإنسانية ، المجلد  - 12

 2،ص2005السابع ، 

 278محمد غنيمى هلال ، النقد الأدبى الحديث ، ص - 13



 311 الواقعية في الرواية القصيرة الأردية  د. تيسير عزمى محمود خليفة: 

 

 2،3الطيب بودربالة، السعيد جابالله ، الواقعية في الأدب ، ص - 14
 201،202قعية في الإبداع الأدبى ، ص صلاح فضل ، منهج الوا - 15

16 - Edith Wharton, SOCIAL REALISM Literature, 1875–1920p2 
حلمى محمد القاعود ، الواقعية الإسلامية في روايات نجيب الكيلانى "دراسة نقدية "،  - 17

  16رابطة الأدب الإسلامي العالمى،ص 
 8في الأدب ، ص الطيب بودربالة، السعيد جابالله ، الواقعية - 18

صلاح الدين عبدى، الواقعية السحرية في أعمال إبراهيم الكونى ، مجلة العلوم  - 19
 91،92،ص 2012، 19الإنسانية الدولية ، ع

، 2002 1حامد أبو أحمد ، في الواقعية السحرية ، دار سندباد ، القاهرة ، ط - 20
 39-30ص

 18روايات نجيب الكيلانى ، ص حلمى محمد القاعود ، الواقعية الإسلامية في  - 21
22 - Theory and Practice in Language Studies, Vol. 4, No. 8, pp. 

1628-1635, August 201 

 ©2014 ACADEMY PUBLISHER Manufactured in Finland p1629. 
سيد حامد النساج، اتجاهات القصة المصرية القصيرة ، دار المعارف ، القاهرة ، - 23

 207م، ص 1978

فرنسا وانجلترا وروسيا سباقة إلى اكتشاف المنهج الواقعى في الإبداع. ومن أكبر أدباء الرواية ألمانيا و كانت    - 24
زولا ،  ( ،1842 -(1783، ستاندال م(1850-1799)، بلزاكم(1880-1821)الواقعية في فرنسا " فولبير 

 - 1771)سكوت ترووالم(1870- 1812)وقد اشتهر في إنجلترا بعض الروائيين الواقعيين مثل تشارلز ديكنز
أبدعوا بعض روائعهم الأدبية الخالدة ، ومن م حينما  18، أما روسيا فجذورها الواقعية تعود إلى القرنم( 1832

 م( 1881- 1821)ن المتأخرين دوستيوفسكى، ومم( 1904- 1860 ")تشيكوف" أدباءهم العباقرة المبدعين
الطيب  .)في العالم اتروايالأشهر من كاتب رائعة "الحرب والسلم " التي تعد   م(1910 -1828)وتولستوى 

ومن أهم أدباء الرواية والقصة القصيرة والمسرحية       ،3بودربالة، السعيد جابالله ، الواقعية في الأدب ، ص
في" م(1978 1917- )وقصصه القصيرة، يوسف السباعىم(1991-1927) إدريسيوسف "الواقعية العربية

في  )م1997 (1925 -في رواية "الفلاح" وسعد الدين وهبة م(  (1987- 1921 أرض النفاق "، الشرقاوى
في ديوانه" إصرار"، ومحمود  م(2004-1926)مسرحية " طريق السلامة" ، ومن الشعراء محمد كمال عبد الحليم
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في ديوانه " قلبى  م(1937)ميلاد ومحمد إبراهيم أبو سنة ،في ديوانه " لابد"  م(1977-1910)اعيلحسن إسم

 . 157. محمد عبد المنعم خفاجى ، مدارس النقد الأدبى ، ص وغازلة الثوب الأزرق
الطيب بودربالة، السعيد جابالله ، الواقعية في الأدب ، مجلة العلوم الإسلامية ، العدد  - 25

 4، ص 2005، السابع
26 - Theory and Practice in Language Studies, Vol. 4, No. 8, pp. 

1628-1635, August 201 
 ©2014 ACADEMY PUBLISHER Manufactured in Finland p1629. 
 158محمد عبد المنعم خفاجى ، مدارس النقد الأدبى ، ص - 27
ہ - 28 داران  ي 

 
اي كى دن  عات 

 
طرى أچوال وواق

 
دگى كے ق ى )زن 

 
ٹ ق ت ر مٹ 

 
اث صوت ر اور حق 

ى ن  كى سج  ره كے چالات  ى ، معاس 
 
كش ر 

 
ط
مي 

ہار (
 
ت ہ اظ كا ن عي  الات اور أچوال وچوادث  ي 

 
کار وج

 
ر ، أق

 
ط
 
طہء ن ق 

 
ين د )عرپ  اموس الوجي  وى، الق 

 
راث كن  اسمى  د الزمان ق  اردو -،وجي 

ات  ور–(،إدارة اشلامي  ى ،ط-لاہ   1885 م، ص2001، 1كراچ 
مال - 29 كى چ  د  ي 

 
ق
 
ي ي ق اللہ ، ي 

 
ي سر غٹ

 
ور،ت روف اک ، لاہ  ات ، ن ک ن   326م،  ص 2018ي 

حركة سياسية "السير سيد أحمد خان"في الهند التي رادها " ھرگعلي تعد"حركة - 30
زالة العوائق هدف إلى إصلاح أحوال المسلمين المتردية اجتماعية ت بين المسلمين وا 

هت إلى واتج،والإنجليز، وقد كانت بداية لحركة أدبية جديدة في الأدب واللغة الأردية
الأدب الإصلاحى الهادف،وأن الهدف من الشعر والأدب هو الإصلاح وفلاح القوم ، 

جلال  .واللغة ما هي إلا وسيلة لإظهار الأفكار بلغة سهلة وسلسة وبلا تكلف ولا تصنع
السعيد الحفناوى ،نقد الشعر الأردى عند ألطاف حسين حالى ،دار النشر للجامعات 

 29، ص 1999
د- 31 ور شدن 

 
ى ، ط أث كراچ  ى اردو ، 

 
رق
 
من ت ج 

 
ں ، اي كب  حرن 

 
كى ي  433م، ص 2013، ص 8، اردو ادب 

32 - Modernism and the Progressive Movement in Urdu Literatur 

Sobia Kiran P178. 

33 - Modernism and the Progressive Movement in Urdu Literatur 

Sobia Kiran P177 

في قصر جده لأمه "خواجه فريد" بدهلى ،وكان والده  م1817ولد سيد أحمد خان عام - 34
مير تقى رجلا صالحا متحررا،وكانت عائلته لها اتصال وثيق بالأسرة الملكية المغولية 
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قبيل الاحتلال البريطاني ،وقد ورث محاسن عائلته وأخلاقها، وقد اهتمت والدته)عزيز 
اعدة والدته. عمل موظفا لدى النسا بيجم( بتعليمه حتى أنه طالع ) گلستان سعدى( بمس

"فتح بور سيكرى" أمور ا فيالحكومة الإنجليزية وعيّن قاضيا لدى محكمة العدل وم
م، وكان مسلما متدينا شغوفا بالسيرة النبوية الشريفة ،وقد ألّف في هذه الفترة 1842

ا وهو النبي محمد صلي الله ع )جلاء القلوب بذكر المحبوب( ليه وسلم وألّف أيض 
التي نادت بضرورة  ھ(،) تسهيل في جر الثقيل(،وهو مؤسس حركة عليگرء حسنہف)تح

صلاح نظام التعليم الجامعى بشبه القارة الهندية في حكومة الهند  تعليم جميع المسلمين وا 
ا )آثار الصناديد( الذى يعد من أضخم الأعمال التي  البريطانية، ومن أهم مؤلفاته أيض 

معمارية الإسلامية في شبه القارة الهندية وخاصة العمارة في تناولت الفنون والأثار ال
ور ،دهلى . ى ادب،لاہ 

 
رق
 
م مج لس ت

 
اط خ ادب اردو ، ن 

 
اري ي ، ن  الٹ  ل چ  مي  ، وللاستزاده انظر ما 807:810م، ص 2012چ 

 بعدها. 
ر اكي   - 35

 
ف
ي 
 

ض
 
خ ادب اردو ،ع

 
اري ت ہ ، ن  اث و شكسي  كراݒمى ڈ رام ن  ان ،   .ت(دى )ݘاكشي 

 336، 335ص ،تنقيد كى جماليات  الله ،روفيسر عتيق پ - 36
37 - Modernism and the Progressive Movement in Urdu Literatur 

Sobia Kiran Asst. Professor English Department LCWU, Lahore, 

Pakistane,Marsh2012,p177 
38 - Modernism and the Progressive Movement in Urdu Literatur 

Sobia Kiran Asst. Professor،p180 
كب   - 39 حرن 

 
كى ي د ، اردو ادب  ور شدن 

 
ى اردو ، ں أث

 
رق
 
من ت ج 

 
 434ص ، اي

گرھ، - 40 اؤس ، علي  ل ن ک ہ 
ي 
 
کي ش و  ج 

 
د، اي ي 

 
ق
 
ي خ اور ي 

 
اري كى ن  اول  ى، اردو ن 

 
ٹ  294م ص 1987علي غي اس حسٹ 

لى ، - 41 ى دہ 
 
ٹ
ج ، ي 

 
گي ا  كا مطالعہ ، درن  اولٹ  ل صدث ق مجى الدت ن، اردو ن  صي 

ق 
 
ي ال ر ن 

 
ط
 
 53،54،ص2003ان

ى آرٹ ت رپ س ، لكہي و ، - 42
 
ي ض

 
زن ہ ،ف ح 

 
دى ي ي 

 
ق
 
ي ى وي 

 
ق ي 
 
حق
 
كا ي اولٹ  وى ،اردو ن 

 
ن رض اجت حسب  د وص   221م ص2001سي 

 254ص ، المصدر نفسه - 43
ج  - 44

 
رس،گوا _گي کح  ي 

ات"، ت ركاش ي  جان  ي ب اور رح  ي ت ،أشال ٹ  اولٹ "ہ  وى،"اردو ن 
 
ن رض اجت حسب  ي ق وص 

 
حق
 
لوى، ي غي ادت ت رن 

کھي و، 
ل

 99،ص2014
 94در نفسه ،صالمص - 45
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لى ، - 46 ى دہ 
 
ٹ
ج ، ي 

 
گي ا  ى آرٹ ت رپ س ،درن 

 
رپ ا( ، لن  ق 

ن اور ارن 
 
گارى )ف اولٹ ن  ں ن  وى، اردو مب 

 
د مہدى اچمد رض  85م، ص2004سي 

م( في مدينة لكهنو التي درس فيها وأصبح متقنا للغات العربية 1846ولد فى عام )- 47
ن رئيسا لتحريرها ،وعما والفارسية والإنجليزية وكتب مقالاته في جريدة )عوض( ثم عيّ 

مترجم لمحكمة )إله آباد(العليا ، وقام بترجمة )الف ليلة وليلة(إلى اللغة الأردية،وتوفي 
  https://ur.wikipedia.org م(.1903عام)

م، وتخرج في 1884كان شاعرا وكاتبا روائيا بشبه القارة الهندية ،ولد في اتر برديش  - 48
م أصدر المجلة 1962ودار العلوم ندوه بلكهنو وفي عام )المدرسة الإسلامية بفتحبور 

الأدبية والفكرية الأردية والتي سميت )ناجار(، وكرمته الحكومة الباكستانية لأعماله ولقب 
  .م1966"بادما بوشان "، وتوفي في كراتشى 

اول صدث ق مجى الدت ن،  - 49  33،34ص، ہ كا مطالعٹ  اردو ن 
م( ودرس القانون والأدب في جامعة لكهنو ،وكان 1905ولد في مدينة لكهنو عام)  - 50

"سجاد ظهير" أحد الأعضاء المؤسسين للحزب الشيوعى الماركسي الباكستانى وكان 
ضمن رابطة الكتاب التقدميين وجمعية مسرح الشعب الهندى ومؤسس جمعية الكتاب 

 م (.1973الأفروآسيويين وتوفي في الماتى عام)

د ، اردو ادب - 51 ور شدن 
 
لى،   أث ڈ، دہ  ي وٹ لن مي 

ا ت راي  ڈن  خ ،عالمى مي 
 
اري صر ن 

 
ي
 
ا"562م ، ص2014كى مج ر أن ص 

 
ط
 
د مہدى  ،وان سي 

وى، اردو مب  
 
اول ں اچمد رض ا( گن  ٹ ن  ق 

ن اور ارن 
 
 89،ص ارى )ف

كا مطالعہ ،ص  - 52 اولٹ   38صدث ق مجى الدت ن، اردو ن 
زن ہ ،ص - 53 ح 

 
دى ي ي 

 
ق
 
ي ى وي 

 
ق ي 
 
حق
 
كا ي اولٹ  وى ،اردو ن 

 
ن رض اجت حسب  د وص   282سي 

 457، ص المصدر نفسه - 54
لى ،  - 55 ز ، دہ  ن  کي ش  لى  ي 

ت ہ ي 
اول ،عرش  ى ن 

 
ج
 
اري ں ن  ان ،اردو مب   157،158م ،ص1995اچمد چ 

اول  - 56 وى ،اردو ن 
 
ن رض اجت حسب  د وص  زن  ٹ  سي  ح 

 
دى ي ي 

 
ق
 
ي ى وي 

 
ق ي 
 
حق
 
 467، ص ہكا ي

اول صدث ق مجى الدت ن،  - 57  82،85، ص ہكا مطالعٹ  اردو ن 

اول  - 58 وى ،اردو ن 
 
ن رض اجت حسب  د وص  زن  كا ٹ  سي  ح 

 
دى ي ي 

 
ق
 
ي ى وي 

 
ق ي 
 
حق
 
 464ہ ،ص ي

اول صدث ق مجى الدت ن،  - 59  136ہ ،ص كا مطالعٹ  اردو ن 

ان ،"اردو مب   - 60 اول "، ص ں اچمد چ  ى ن 
 
ج
 
اري  179ن 
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ا" ،لا- 61 ي  كى دي  ى ،"دل 
 
اپ ي  ع   86م، ص 1987ور ، ہ  عصمت ح 

اول  - 62 وى ،اردو ن 
 
ن رض اجت حسب  د وص  زن  ٹ  سي  ح 

 
دى ي ي 

 
ق
 
ي ى وي 

 
ق ي 
 
حق
 
 446ص  ہ ،كا ي

اول صدث ق مجى الدت ن،  - 63  171:164ہ ، ص كا مطالعٹ  اردو ن 

ماء والمثقفين في الديار هو العلامة الجليل والمؤرخ العظيم شيخ كبار العل- 64
م  ،الشيخ محمد شبلى النعمانى، ينتمى إلى قرية "بندول" إحدى قرى مديرية )الهندية

 
أعظ

العديد من المؤلفات في علم  م وله1857( بولاية اتر برديش شمال الهند .ولد في عام گڑھ
الكلام والآداب والشعر والنقد و التراجم والسير منها أبطال الإسلام ) كسيرة النبي محمد 
)صلي الله عليه وسلم( والفاروق و المأمون(. محمد اكرم ندوى، أعلام المسلمين )شبلى 

 21:1م، ص 2001النعمانى(،دار العلم ، دمشق ، 
رة الع - 65

 
گم ، ف ي  ده ي  لى ، واچ  اؤس ، دہ  گ ہ  ي 

 
ي لش ل ي 

ي 
 
کي ش و  ج 

 
گارى ، اي اج ن  كى رث ورن  در  ن جي   59،60، ص2015ب 

لى، - 66 ى دہ 
 
ٹ
روغ اردو زن ان ،ي 

 
ے ف

 
سل ت ران

 
کوپ ومى 

 
در ، ق ن جي  رة العب 

 
امہ ف دگى ن  ر، زن  ن 

 
ل اج مي  ا 14:5م ،ص 2014چ  ر أن ص 

 
ط
 
، وان

گارى ، ص  اج ن  كى رث ورن  در  ن جي  رة العب 
 
گم ، ف ي  ده ي   64واچ 

رة  - 67
 
گم ، ف ي  ده ي  گارى ، صواچ  اج ن  كى رث ورن  در  ن جي   69، 92،81،82العب 

 67،68، ص  المصدر نفسه - 68
در ، ص انظر بالتفصيل الوظائف التي تقلدتها "عينى" ، - 69 ن جي  رة العب 

 
امہ ف دگى ن  ر، زن  ن 

 
ل اج مي    39،40چ 

ي   - 70 ده ي  كى ر گ واچ  در  ن جي  رة العب 
 
اج ن  ث  م ، ف ا71ارى ، صگورن  د وما ن عدہ  ر، زن  ن 

 
ل اج مي  ا چ  ر أن ص 

 
ط
 
امگ، وان در ہ ى ن  ن جي  رة العب 

 
 62ص ف

ا  وما ن عدہ 

اول  - 71 وي، اردو ن 
 
ن رض اجت حسب  د وص  زن  ٹ  سي  ح 

 
دي ي ي 

 
ق
 
ي ي وي 

 
ق ي 
 
حق
 
 475،476صہ ، كا ي

اول صدث ق مجى الدت ن،  - 72  39ہ ،ص كا مطالعٹ  اردو ن 

ي   - 73 ده ي  كى ر گ واچ  در  ن جي  رة العب 
 
اج ن  ث  م ، ف  63ارى ، ص گورن 

خ ،ص - 74
 
اري صر ن 

 
ي
 
كى مج د ، اردو ادب  ور شدن 

 
 570أث

ي   - 75 ده ي  كى ر گ واچ  در  ن جي  رة العب 
 
اج ن  ث  م ، ف  68ص ارى ، گورن 

خ ،ص - 76
 
اري صر ن 

 
ي
 
كى مج د ، اردو ادب  ور شدن 

 
 570أث

اول صدث ق مجى الدت ن،  - 77  37ہ ،ص كا مطالعٹ  اردو ن 

اول  - 78 وي، اردو ن 
 
ن رض اجت حسب  د وص  زن  ٹ  سي  ح 

 
دي ي ي 

 
ق
 
ي ي وي 

 
ق ي 
 
حق
 
 478ہ ، ص كا ي
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ي   - 79 ده ي  كى ر گ واچ  در  ن جي  رة العب 
 
اج ن  ث  م ، ف  70ص ارى ، گورن 

ي   - 80 ده ي  كى ر گ واچ  در  ن جي  رة العب 
 
اج ن  ث  م ، ف  69، 92،81،82صارى ، گورن 

د - 81 ر ،" زن  ن 
 
ل اج مي  امگچ  لي ، ہ ى ن  ى دہ 

 
ٹ
رةغ اردو زن ان ،ي 

 
ى ف

 
سل ت راپ

 
کوپ ومى 

 
در"، ق ن جي  رة العب 

 
 120م،ص2014ف

زن ہ ، ص - 82 ج 
 
دي ت ي 

 
ق
 
ي ي وت 

 
ق ي 
 
حق
 
كا ت اولٹ  وي، اردو ن 

 
ن رض احت حسي  د وض   551سي 

 25م، ص1980عزيزة مريدن ، القصة والرواية ، دار الفكر، دمشق ،  - 83
ی  - 84 ج ک رہ  رت 

 
ہ سے ت می ش 

اں ہ  دگي  کی زن  وں 
 
ر عورب

 
ادہ ت ں زن  مارے سماج مي  و۔ ہ  ں ہ  ہي 

ن ہا ن  م لوگ ت 
 
ورما ضاحب ب ولے۔ ت

طاب د
کی دب وی کے خ  ار  ي  لی، ات 

ي  کی ت  ا 
 
ری، وف

 
ی ساوت

 
ں ست ہي 

ے ان  ی  ل ے کے 
 
اب ي  وف ت 

 
ے وق د ب  ں مزن  ہي 

ں اور ان  ي  ے ہ  ی  ت  ے د

ں۔ ي  ی ہ 
 
ات وج  وش ہ 

 
ں اور وہ خ ي  ے ہ 

 
اب در " ‘‘ج  ن جي  رة العي 

 
اول ج  ق  370ص  ،ٹ"ار ن 

ے - 85
 
مرن ب

 
ا۔ ق کر ڈب وڑھی ت رآن  د دھاگہ لے  ي 

 
ڑی اور سق د سا ي 

 
ک سق ے، ان 

 
کرب ار  دار ج  کي  ھي 

 
ے ٹ ج 

 
ت و 

 
ح ساڑھے ب دوسرے روز صي 

کہ  ا  کر دن  اپ  ے دھاگہ ن 
 
دار ب کي  ھي 

 
ا۔ ٹ ھے سے سارا سامان لي  چ 

ي 
ت 
اٹ کے ت ردے کے  ہ ن  اس ن  ے ن 

ی  ت  گز ا ن  ي 
ں دو ب  کہي  عورت 

ا۔ گي  کی طرف ت ڑھ  گھر  کر ت ڑوس کے  ن ھال 
 
ہ سٹ چ 

 
ق
ھر وہ ب   رکھ لے۔ ٹ 

ے  ی  ت  ڑی ا ی اور سا
 
ھات چ 

 
ادر ت ا۔ اس ت ر ج  كي  ھی طرح ضاف  وب اج 

 
ھاڑن سے خ کو ج  ت 

 
خ
 
دہ ت ی۔ ب وسي 

 
ں آت ل مي  رن  کھپ  مرن 

 
ق

ں  ی مي 
 
کھا۔ سوت ور سے دن 

 
کو ع وں 

 
ل ب وب ي  ے ت 

 
وب ے ہ  ی  ھ

کر اس ت ر ج  لا  ھي  ے ٹ  می  کر سا ن ھ  ٹ  ا۔ دب وار کے سہارے ب  د دھاگہ ت رون  ي 
 
سق

عي  
 
ب وہ دف ا۔ت  كي  روع  ا س  كاڑھي  ا  ا اور ب ون  لان  ھي  ي وں ت ر ٹ 

 
گھٹ ل  ج 

 
كا اتٓ ڑی  کر ا سا ھوٹ  ھوٹ ٹ  کر کے ٹ  ي وں ت ر رکھ 

 
گھٹ ا سر  ي  ات 

ے لگی۔۔
 
اولٹ، ) روب ار ن  در، ج  ن جي  رة العي 

 
وق ي  ج  كي  ہ  ا ن  ي 

 
ٹ ے ب  م موہ 

ن  گڑھ،،طاگلے ج  اوس ، علی  ل ن ک ہ 
ي 
 
كی ش و  ج 

 
، 2( ، ات

 396م ،ص1989

لی ، ص  - 86 ی دہ 
 
ت
اؤس ،ت  گ ہ  ي 

 
ي لش ن ، موڈرن ت 

 
كا ف در  ن جي  رة العي 

 
ی ، ق

 
ت
 
ر عي د المع

 165م ،ص1994ڈاكپ 

 -المعتقدات والمعارف الشعبية -تتعدد موضوعات الفولكلور ويمكن تقسيمها إلى: - 87
 الفنون الشعبية والثقافية-الأدب الشعبي وفنون المحاكاة -العادات والتقاليد الشعبية

،الأسس النظرية والمنهجية، القاهرة، دار 1المادية.محمد الجوهري،علم الفولكلور،ج
 .99 –88،ص1981،المعارف

هي : العراقة والواقعية والجماعية والتداخل أو التوظيف مع فروع المعارف والمعتقدات و - 88
لنهضة .أحمد رشدى صالح ،" الأدب الشعبى "، ا والممارسات الجارية في الحياة اليومية

 17م ، ص1971، 3المصرية ، ط
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اكر، اور  - 89 ر، عسرت زده، صات ر و ش  ن 
 
م حق ر اہ  ن 

 
ن ۔ غ وال اور ن ہ ان كے شامعب 

 
ى ق

 
ہاپ اغت دن  ے ن ص  ام ن  گم ن  اور ن ہ 

لگے   د  ون  ي  الي وں اوري  كى ن  دی  ان  ي وں ، چ  لے دو ي  ہمد ث وش، مي 
ى داڑھي وں ولے ن 

ّ
گ عرس كے مي لے كے ن ہ دوكان دار___ چ 

وان اور ي وں والى چ 
 
ھلى   گھٹ گ ت  ورت ں، مون  ھج 

ك
ھوڑی شى 

 
ں اور ان ت ر ت ب  ھى ہ 

ن  ٹ  ے ب 
 
ھان ج 

 
اٹ ي ے ن  مٹ  ے شا ٹ  ي  و ا ں چ  ب 

ث وڑھى عورب 

ے ۔  ى ہ  من ما رہ 
 
ا ت ي  كى ڈي  ن  ب 

ک ان ک ب  ں اور ان  ب  اں دھری ہ  لي  ھي  كى ت  گڑ  در سے ،  ے ، ان  اس  ي  اں، رث وڑی، ي  رن  كى ذرا ذرا شى ڈھن 

و اور ات مان لے 
 
اث ن چ  ب 

 
ں۔آو  ن ف ب  ہى لوگ ہ  ت ن  ہش  ل  ن 

رة الع  کہ اہ 
 
در "ق ن جي  اول ج  ي   338ص  "،ٹار ن 

لے  - 90 چ  ل  كاچ  ے لگا كے  ے۔ اہ 
 
ون مہ سرا ہ 

 
ع
 
ں ن واز مب 

ٓ
ارن ک ا ى ن 

 
ٹ دّو اي  زادے ش  اں كے دس شالہ صاجن  ھورے چ  ت 

ز  ن 
 
ز پ ن 

 
ے پ

 
ہوڑان ن 

ن م ت ر سري 
ارموي  اں ہ  ھورے چ  لگے۔ ت  ے 

 
ران كر دہ  ار  ج  ا ي  ج 

 
اں ي الي  ھى ن 

 
ہ زده شات

 
اق
 
اروں ق اں ___ چ  گوشٹ ي 

ے كٹ  ا  لان  اں چ  گلي 
ن ،  ان  رة العي 

 
در "ق اول ج  جي   337ص "،ٹار ن 

در " - 91 ن جي  رة العي 
 
اول ج  ق  342ص "،ٹار ن 

 364ص ،المصدر نفسه - 92

ى - 93
 
گٹ ھ لے 

 
ھى شات ں ت  مب 

ں ہ  ھب 
 
ى ت

 
گٹ اس  اه صاجب كے ن  مرن ان ک ش 

 
ب ق ھى ي 

 
كى ت ن شال  ب 

ارا ب  ب ماه ن  ج 

كردن   ادو  ے چ 
 
من ن

 
كشى دس مہارے اوت ر 

 
كہا ت مرن سے 

 
ے ق

 
ہوں ن

ھى۔ ان 
 
ى ت

 
ہت دھوم سٹ كى ن  ں___ ان  ھب 

 
ے۔ ت ا ہ 

الي س دن غمل   ں چ  ان مب  رسي  ن 
 
ے دو۔ ف ن سو رون  ب 

ں۔ ب  ب  ے ہ  گٹ  ے  كٹ  ن 
 
ں ت ر دف كہب  مہارے ن ال 

 
ں۔ ت ب  ے ہ  ٹ  ي  كرد د  ي  ے ي 

سٹ  را

ا  .... كرت ں گے كي  اد  ت ہ ت رن  ا روي  ي 
 
ے .... کٹ

 
ان چ 

ٓ
ط ا كا ح  گ  ب دن 

کہ ش  ھى 
 
ہى لگن لگى ت اه   پ س ن  ي  كر ي  ۔ وه ن لا لے۔ ن لا 

ن ھال لے۔ شارے 
 
كى ذمے داری شٹ اره  ا ماه ن  ےكرلے ن  كٹ  ا  س دن 

ٓ
ہى ا ں ن  ہب 

ومى، رمال ان  ج 
 
ر، ي ن 

 
ق
 
ن ر ق در "،  پ  ن جي  رة العي 

 
ق

اول ج  "  368وما بعدها حكاية الدجال " بير فلفل شاه" ، ص  367ص  "،ٹار ن 
يعد المثل هو تلك الأقوال المأثورة التي تلخص تجربة ما أو فكرة فلسفية ، والأمثال  - 94

ناحية المعنى ، أما من ناحية في كل قوم خلاصة تجاربهم ومحصول خبرتهم هذا من 
المبنى فهو يتميز عن غيره من الكلام بالإيجاز ولطف الكتابة وجمال البلاغة ،والأمثال 

برة وحقائق واقعية "،وأهم ضرب من التعبير عما تزخر به النفس من علم وخ
ذو شكل أدبى مكتمل يسمو عن الكلام -ذو طابع تعليمى -":ذو طابع شعبى خصائصه
غم أنه يعيش في أفواه الشعب".نبيلة إبراهيم، أشكال التعبير في الأدب الشعبية المألوف ر 

 175، 174، 173ص  1981،م3،القاهرة، دار غريب،ط
در " - 95 ن جي  رة العي 

 
اول ج  ق  356ص "،ٹار ن 
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 362ص المصدر نفسه، - 96
گی؟آ- 97 کری ں  د  شي  ا پ 

گان  والی 
 
 383ص  المصدر نفسه، پ ق

ے  - 98
 
ون ے ہ  ٹ  ار مہٹ  ھى چ 

ىات 
 
وپ س ہ 

 
رپ
 
ف
 
كان ل 

ي 
 
ي ش
ر ب  ن 

 
ي ت ت ر ان ک اپ گ

ى لوک سي 
 
اپ دوسي  ي  ں ہ  کھي و  مب 

ل
 المصدر نفسه،، 

 371ص
کی آ - 99 اعرے  ح انٓ ادی مش  ي 

شن م صٹ 
 
ی ہ پ

 
رمہ ضوف

ے ۔ مخپ  ا ہ  ارہ  ا ج  كي  لے  ن  کی ن ارہ دری سے ر ي صر ن اغ 
 
اعرہ ق ا مش  ڈن 

ل ان 

ں ۔ ي  ی ہ  رمارہ 
 
 347، ص المصدر نفسه ضدارت ق

ںؐ - 100 ي 
گوساب  لے  ج  ل  كاج  ان ... لگا کے  ي  كا ت  ب معراج  لے___ ش  ج  ںؐ ___  ي 

گوساب  لے   المصدر نفسه،" ۔ ج 
 337ص

ے ۔  - 101 ا ہ  کر دن  روع  ا س  گان  ے  ی ہ 
 
ان لگات کر ن  ھ رکھ 

 
اٹ كان ت ر ہ  وار ’’ ت ڑی لڑکی 

 
ے دس ر ہ 

 
وار___ سف

 
ے دس ر ہ 

 
سف

ے۔ زل عدم ہ  ہت ت ڑی مپ  ک ___ ن  كب ن  واب 
 
ے___  ‘‘خ ی ہ 

 
ھات

 
ی اٹ

 
ات ی مصرع ن  چ 

 
گڑی ت

شن م ’’ لي 
 
اگو ___ پ شن م ج 

 
پ

ے___  کم ہ  کو رات  ر  ھاو  پ سپ 
 
دھو اٹ ان  کو ن  کمر  اگو___   340المصدر نفسه، ص ج 

ام۔’’- 102 رے ن  ا مپ  ں انٓ  ہي 
ط ن  ی خ 

 
کوت ں سے  کہي  الہ___  ں ملا ج  ہي 

ط ن  ی خ 
 
کوت ھے   388ص المصدر نفسه،  مچ 

کہ  - 103 كي وں  ا  ج 
 
ہي
ں ن  ہي 

اس ن  ط مکي وب الی ہ کے ن  ان ع  ۷۱ن ہ خ  اکشي  ی ن  رت 
 
ھارت اور مع ھی۔ ٹ 

 
کی ٹ وج  روع ہ  گ س  ي  اک ج  ڈون  کی ان 

ا۔ وگي  طع ہ 
ق 
 
كا سلشلہ مي ان ڈاک   370، ص المصدر نفسه کے درمي 

الإله وفى هم أتباع الديانة السيخية التى نشأت وانتشرت فى الهند ،وتعتقد فى وحدة  - 104
رفضت نظام الطبقات وعبادة الأوثان والخرافات العمياء ،وأنشأ  ، وقدالأخوة العالمية 

ديانة السيخ المرشد )غورو نانك ديو( وكان شخصية بارزة لحركة " بهفقتى " التصوف 
،" الديانة السيخية  أنصار أحمد الهندى الذى ظهر فى الأيام الأخيرة للعصور الوسطى .

 .178م. ص 2004( ،1، العدد ) " ثقافة الهند

ے  - 105
 
ے ۔ اس علاق ی  گ ے 

 
كاب گل  ي  ے ج  ی  ل ے کے 

 
کو پ شاب وں  ي  وج  ي 

 
ا۔سکھ رب ق ي  ان ت  اکشي  ھر ن  ھی۔ٹ 

 
ی ٹ ورہ  گذر ہ  کل سے  ت ڑی مش 

ھی 
 
ار ٹ رن  ی س  ات  ج 

 
ي
ں ت  وںآمي 

 
گاب مارے  لگے۔ وہ ہ  ے 

 
وب اد ہ  ا۔ ن  كي  كا رخ  ھر ا ودھ  ے ٹ 

 
م لوگوں ب ں ۔ ہ  ھي  مچ 

س
ا  كي  کو  لوں 

ق 
 
 اور ب

اولٹ"، ص ار ن  در "ج  ن جي  رة العي 
 
 357،358ق

ھ لوگ - 106 کچ  ا۔ ات ران سے  ي 
 
ٹ ے ب  کی ن ات ہ  ار ت رس ادھر  ن ج  ي 

ھی ب  ں۔ اٹ  ہت زوروں مي  ر سال اور ن  لی آہ  ي 
ے ت  ی  ت  ھے۔ ا

 
ٹ ے 

 
ب

او ں  ے ن 
ی  ل کی۔ ا ی 

 
ي عہ ست

 
گ س ي  ھی زت ردشت ج 

 
ی ٹ ورہ  ہاں ہ  ے۔ ن  ج 

 
ہي
ہاں ن  ے ۔ ن 

 
اب ي  ر ت  کج   

کی ن کھي و  کے مجرم 
ل
ے  ی  ل وت ژن کے 
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ے ی  گ   392ص المصدر نفسه،  ،واپ س 
 علم نحو الاجتماعي النقد بجراوي،سيدالد رشيد، أمينة لطفي، عايدة :تر :زيما بير- 107

 178-177 :ص م، 1991القاهرةا الفكر، دار الأدبي، النص اجتماع
 30م ،ص 1964رشاد رشدى ، فن القصة القصيرة ، مكتبة الانجلو المصرية ،  -108

ے - 109 كرى روب 
 
ی وف

 
ت
 
در کے ق ن جي  رة العي 

 
ں ق ے مي 

 
شاب

 
اسمي، اف

ی ،أب و الکلام ف  کراچ  ادن ان ، اردو ن ازار،  ی ن 
، 1996،سہ ماہ 

 312ص

ا ۔ - 110 كي  ے اعلان 
 
کردی ں گے ۔۔۔۔۔۔۔" ورما ضاحب ب ل 

ي 
 
ھی اسے ق م ٹ  و ہ 

 
ا ب گي  و  ق ہ 

 
گی عاس

رن 
 
ی ق

 
کوت ی ن ہ 

 
مارى موت  "ہ 

ں۔  مر ب ولي 
 
ک ق ے" رس  ی ہ 

 
گوت

د س  ے ن 
ی  ج 
كي  ہ  ں ن  ي 

اب  کی ن  ون 
 
ل خ

ي 
 
اولٹ"ضاحب ن ہ ق ار ن  در "ج  ن جي  رة العي 

 
 350 ، ص"ق

ں" - 111 ي 
 
کوست ھے  الہ مچ 

ر ج   356المصدر نفسه، ص" ، اكپ 

 357ص المصدر نفسه،  للمزيد انظر بالتفصيل ، - 112
 99م ،ص 1964رشاد رشدى ، فن القصة القصيرة ، مكتبة الانجلو المصرية ،  - 113
م، 1974مجدى وهبة ، معجم مصطلحات الأدب ، مكتبة لبنان ، بيروت ،  - 114

 110ص
در " - 115 ن جي  رة العي 

 
 343ص  "،ٹاول ار ن  ج  ق

ے___  - 116 ا ہ  کرن  اطب  کو مج  کر درگاہ  س لے 
 
ا ساپ ک لمي  ے ان 

ی  ل ے ج  ی  ل ڈ ج  ھان  را ٹ  پ 
 
اہ ___ ت ڑی اس ‘‘ كان ڈے س  ي  پ رہ  واہ ن 

ے
 
ھ آب ے سوا ج  و روب 

 
ا ___ ب ھے___ ملاكي 

 
ٹ ے 

 
ں آب ار مي  کر آپ کے درن   342المصدر نفسه، ص ، مراد لے 

مجلة الموقف الأدبى ، دمشق ، ،  السرد القصصي وجماليات المكانأحمد طالب ،  - 117
 2004، 403العدد 

در " - 118 ن جي  رة العي 
 
اول ج  ق  392ص، ٹ"ار ن 

 392ص المصدر نفسه،  - 119
 386ص المصدر نفسه،  - 120
 337ص المصدر نفسه،  - 121
 386ص المصدر نفسه،  - 122

 386ص المصدر نفسه،  - 123
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 366صالمصدر نفسه،  - 124
 388صالمصدر نفسه،  - 125

 389ص المصدر نفسه،  126-
 392ص المصدر نفسه،  - 127
 389المصدر نفسه، ص  - 128

 389المصدر نفسه، ص  - 129

 339المصدر نفسه، ص - 130
مخلوف عامر ، مظاهر التجديد في القصة القصيرة بالجزائر ،منشورات اتحاد  - 131

 19م ، ص1998الكتاب العرب ، 

ںؐ _" - 132 ب 
 
گوشاب لے  چ  ل  كاچ  ان "لگا كے  گاف ن  لک س 

 
كى ق وال 

 
ھورے ق ىت 

 
گٹ ھرا 

 
ھى ت كى لو ت  راغ  ن  ، سے خ  رة العي 

 
ق

در " اول ج  جي   337ص  ،ٹ"ار ن 
ں "  - 133 اں دھوپ مي  کر ساڑن  کھول  ک  رن 

 
ں۔ ت كي  روع  اں س  ارن  ي  کی ت  اعرے  ے مش 

 
ح سوت رے سے اس ب وارکی صي 

 
اب

ب  
 
خ
 
ي
 
ں مٹ زلي 

 
ن ع ي 

کر دو ب  کال  اض ب  ي  کی ت  اد  رہ 
 
ا ق کو آع  ہر  گے ۔ سہ ن 

ن  اہ ر کی ۔ ن ال سي  ری  لاو ز ت ر اسپ  ں ۔ ن  ں۔ ان کے ڈالي  كي 

ں  ل مکان مي  ي 
 
ی عرصہ ق

 
كاف ے 

 
مر ب

 
ک ق ارکر دے۔ رس  ي  ک ت 

ے ن  ج 
 
ت ا سات  کھان  کہا  ن سے 

 
ي ظ
 
ی۔ خق ی رہ 

 
ن ھات ں ت  ي 

 
کی دھت م 

ّ 
رت
 
ت

ہلے  ہلے ن  ے سے ن  ی  ھی۔ سورج ڈھل
 
ی ٹ

 
گت كاٹ دی  ہ سے  کی وج  ے 

 
وب ہ ہ  ے کے ب عد ادا ن 

 
اب و اس کے ج  ھی خ 

 
گوا لی ٹ

لی مي  ج 
 
ت

ی  کراچ  ا۔  كي  کر مي ک اپ  ھ 
ن  ٹ  ں ب  گن مي 

ے انٓ 
 
ڑی اس ب لی سا ي 

ھول دار ت  ک ٹ  کی ان  لون  ي 
ات  کن ن  ی امرن 

 
وت دی ہ  رن 

 
ں خ مي 

ارہ،  گي  و ، دس 
 
ھ ، ب

 
ے۔ ساڑھے اٹٓ ج 

 
ت ھ 

 
ی۔ اٹٓ

 
گت ن ھ  ٹ  ں ب  ار مي  ط  ي 

 
كار کے ات کی  اں  ر مي  ا اور طاہ  کھان  ا  کھان  لدی  لدی ج  دھی۔ ج  ان  ن 

ا۔ ہ انٓ  ی ن 
 
کوت ے  ی  ل ے کے 

 
اب ں لے ج  اعرہ مي  ار، اسے مش  گي   393ص المصدر نفسه، "، ساڑھے 

 3الله خليفة ركيبى ، القصة الجزائرية القصيرة، الدار العرقية للكتاب ، ليبيا ، طعبد  - 134
 149ص 

ں ۔  135 کہي  ے۔  ی ہ  ارہ  ی ج 
 
وت ارہ ت ڑی ہ  ں ماہ ن  ي 

 
کہت م سے روز  ں۔ ہ  ھي 

 
ی ٹ

 
ات ی ج 

 
وت ی ہ 

 
ات ق 

 
ق
ہ سے ن الکل خ  کی وج  ارہ  مرن ماہ ن 

 
ق

ہ   کسی ن  وں اسے  ی ہ 
 
ت اہ  ں ج  ی ت ڑے۔ مي 

 
گزارت ہ  دگی ن  کی زن  ری طرح  ھی مپ  کردوںاسے ٹ  رد  ، کسی طرح اس کے ن اپ کے سپ 

 367ص المصدر نفسه، 
اكر ڈاک   - 136 ام دروازے ت ر چ  ح ش  ے۔ صي  ٹ  ي  گذار د ے  کھٹ  كى راه دن  ے  كٹ  ره ت رس ڈا

دن___ سن  ى___ ظہران___ لي  كراچ 
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ار۔ ط  ي 
 
ا ت ڑا اي ي 

 
ا۔ اي ن 

ٓ
ار ا ى ن 

 
کوپ ى___ 

 
پ
ٓ
ى ڈاک ا

 
کوپ ں  ب 

 
ھئ ار ث وچ  ار ن  م سے ن  ں۔ ہ  ب 

كرب  ار  ط  ي 
 
المصدر نفسه، ص  ‘‘كا اي

366 

هناك علاقة وثيقة بين علم اللغة وعلم الاجتماع لأن اللغة كائن حي يعيش في - 137
مجتمع مترامي الأطراف يحكمه قواعد وقوانين وألفاظ ومصطلحات يميزه عن غيره من 
ن علم اللغة الاجتماعي الذى  المجتمعات ،ولأن اللغة ظاهرة اجتماعية مكتسبة ، ولهذا تكوَّ

ودللالاتها اللغوية في مجتمع ما دون غيره ،ومدى تأثير المجتمع  يدرس الألفاظ المجمعة
بطبقاته المختلفة على هذه اللغة ومدى انتشارها . يدرس علم اللغة الاجتماعي الواقع 
اللغوي في أشكاله المتنوعة باعتبارها صادرة عن معان اجتماعية وثقافية مألوفة أو غير 

عبده الراجحى ، اللغة وعلوم  للتبادل الاجتماعي.مألوفة، وذلك من خلال البحر المتدفق 
 10م ،ص 2012،  1المجتمع ، دار الصحابة للتراث ، القاهرة ، ط

)وهو الانتقال أثناء الحديث من لغة إلي أخرى ، أو من لهجة إلي أخرى( عبده - 138
 12الراجحى ، اللغة وعلوم المجتمع ، ص 

مع ، ترجمة : إبراهيم بن صلح محمد رالف فاسولد، علم اللغة الاجتماعي للمجت- 139
 318م، ص 2000الفلاى ، دار النشر العلمى والمطابع، السعودية ، 

در " ‘‘- 140 ن جي  رة العي 
 
اول ج  ق  348،349ص  "،ٹار ن 

 349المصدر نفسه، ص  - 141
ور ،  - 142 ي وٹ ،لاہ 

ڈ ت رات  ي  ز لمٹ 
روزسپ  پ 

 
امع(، ف ات )ج  روز اللع  پ 

 
روز الدی ن، ف پ 

 
 1320م ،ص 2010مولوى ف

 110ص المصدر نفسه،  - 143

در " - 144 ن جي  رة العي 
 
اول ج  ق  396ص ، ٹ"ار ن 

امع(، ص  - 145 ات )ج  روز اللع  پ 
 
روز الدی ن، ف پ 

 
 208مولوى ف

در " - 146 ن جي  رة العي 
 
اول ج  ق  391ص ، ٹ"ار ن 

امع(، ص - 147 ات )ج  روز اللع  پ 
 
روز الدی ن، ف پ 

 
 982مولوى ف

 799ص المصدر نفسه،  -148
در " - 149 ن جي  رة العي 

 
اول ج  ق  370ص ، ٹ"ار ن 
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امع(، ص- 150 ات )ج  روز اللع  پ 
 
روز الدی ن، ف پ 

 
 1320مولوى ف

ن ، ،ص - 151
 
كا ف در  ن جي  رة العب 

 
ى ، ف

 
ٹ
 
ر غي د المع

 165ڈاكن 

مجلة ابتسام صالح الدين عبد الحليم ، التوكيد بين العربية والأردية دراسة تقابلية ، - 152

 30ص م،2004رسالة المشرق ،

در " - 153 ن جي  رة العي 
 
اول ج  ق  365،ص ٹ"ار ن 

 365 صالمصدر نفسه،  - 154

 354المصدر نفسه، ص - 155
 353المصدر نفسه، ص  - 156
، 1، ترجمة دز باسل المسالمة ،دار التكوين دمشق ، ط نظرية التناص:جراهام الان - 157

 300،ص  .م2011
م ،ص 2000مؤسسة عمون ، الأردن ، غبي ،التناص نظري ا وتطبيقي ا ،أحمد الز  - 158
37 
دے  - 159 ي  ي ول ي 

 
دا كے مق ھے چ  ج 

ي  و درگاه كے ي  لس ، ان ت ڑھ ، چ 
وه ، لاوارث، مق  ي  ن___ ي 

 
رن ف ي شے وه ث وڑھى س  ں ج  ب  ى ہ  وہ 

ام  ي 
 
ر___ ف ر___ اللہ اكن  ہ الااللہ محمد رسول اللہ۔ اللہ اكن 

ٰ
ے۔ پ سم اللہ الرچمن رجن م۔ لا ال ى ہ  اء ت ڑ ھ رہ  ماز عس 

 
رے ت ر ت

 
وت ي  ج 

عده، اس
 
ده ، ق ومہ ، سج 

 
عده ، رکوع ، ق

 
ده ، ق ومہ، سج 

 
ھى   ۔ رکوع ، ق ب ت  ى، شاری غمر ج 

 
پ
ٓ
ں ا ہب 

ا ن  ماز ت ڑھي 
 
شے ت ح  ے 

 
عورت ن

ا كي  اد  کو اشى طرح ن  ے رب  ٹ  ي  ى ا
 
اپ  ت مزدوری سے مہلت ن 

ي وڑ مج
 
در "كمر ث ن جي  رة العي 

 
اول ج  ،ق  365"، صٹار ن 

 351المصدر نفسه، ص  - 160
 354المصدر نفسه، ص  - 161
 340المصدر نفسه، ص  - 162

 338المصدر نفسه، ص  - 163
 343المصدر نفسه، ص  - 164
لی ،- 165 ی دہ 

 
ت
اؤس ،ت  گ ہ  ي 

 
ي لش ن ، موڈرن ت 

 
كا ف در  ن جي  رة العي 

 
ی ، ق

 
ت
 
ر عي د المع

 26م ، ص 1994ڈاكپ 

اںّ ت ڑوں ن ارم ن ار - 166 ي  وری ت 
 
کروں ب ی 

 
ت
 
ٹ ا ب  ن  و ڈار             اورے ن دھا ج 

 
رک دت

 
ے ت اہ  و ج  ج  كي  ہ  ا ن  ي 

 
ٹ ے ب  م موہ 

ن  ن   اگلے ج  رة العي 
 
،ق

در " اول ج  جي   365"، صٹار ن 
لن مرخومہ ت ڑے " - 167 مي  ھیج 

 
ی ٹ

 
ت کرلٹ  دا  ي  ی ہ ت  ے مہی  ی س روب  کر ب  كاڑھ  کن  در " ، "ت ڑے ج  ن جي  رة العي 

 
ار ج  ق
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اول   388ص "،ٹن 

ور  "- 168 ي 
 
کی ع در  ے۔ اس ف  ی  ت  کرد ے واپ س  ہ روب  می ش 

ے ہ 
 
ہوں ب

ی ان  اہ  ا ج  کرن  ار مالی امداد  ی ن 
 
كت کو  شاء 

 
ل الی مي  ے ج 

 
م ب ہ 

ھر موت سے  ی ٹ  ی رہ 
 
دگی سے لڑت کھی۔ ساری عمر زن 

ن 
ں د ہي 

ک ن  ے اجٓ ن 
 
م ب کیلڑکی ہ  "، المصدر نفسه،ص  لڑا 
390 

کردی ں گے! - 169 ل 
ي 
 
اکر اسے ق م ج 

ا۔ ہ  وگي  ق ہ 
 
گی عاس

رن 
 
ی ق

 
کوت ماری سرون ن ہ  ھے ہ 

 
ٹ ے 

 
کرب کہا  ے ورما ضاحب  اد ہ  " ، ن 

 371المصدر نفسه، ص 

ھا  - 170
 
ا ت كردن  لاک  كر ہ  ڈا سے سے مار  گي  ے 

 
کو اس كے سسرال والوں ن لوم لڑكى 

وان مغصوم مط  ى، چ 
 
كى اکلوپ ، اس 

 338ه، صالمصدر نفس

ا "- 171 اس اورگي  ج  ے ي 
 
كى۔ لگان كاری  ے 

 
ون ے وه چ 

 
ن ن

 
ات ي 

 
ٹ ى ڈب 

 
ٹ ي  و ڈ

 
ے ث
 
ن

ٓ
کھي و  واپ س ا

ل
زادے  ب صاجن  اں اور ج  ى ہ  چ 

ا۔ كردن  اه  ي  كر ي  دھ  دھ ث ون  ان  ے ن 
ٹ   362وما بعدها المصدر نفسه ص ‘‘ان ک ۔ اشى مہٹ 

ں  - 172 ي  ی ہ  ج ک رہ  رت 
 
ہ سے ت می ش 

اں ہ  دگي  کی زن  وں 
 
ر عورب

 
ادہ ت ں زن  مارے سماج مي  المصدر ورما ضاحب ب ولے۔ ہ 

 370نفسه ،ص 

 391المصدر نفسه، ص - 173
ہى شا - 174 ا ن  ي 

 
ٹ ں۔ر ب  ب  ے ہ 

 
ھوكے مرن گر ت  كاری  ں۔  ب  ى ہ 

 
کٹ ں ن  کڑوں مب 

ي  اكر شٹ  ں چ  ارن مب 
 
ں اور ق ازارمب  اں ن  المصدر  ن 

 396نفسه، ص 

ا ۔‘‘  - 175 واب دن  كر چ  ا  ے اكي 
 
مر ن

 
ک ق ت شب دھری ره ‘‘ رش 

 
ت وراف

 
راف

ے ۔ س  ا ہ  كرن  ھ  کج  اطر شب  كى چ  ي ٹ  سان ي 
 
اپ

ے ۔ ى ہ 
 
اپ   359ص المصدر نفسه،  چ 
ا"- 176 و چ  ا اشكول ؤ ہ  ي  ج 

 
گا ۔ ي ے 

 
ان وچ  و ہ 

 
را علاج ث مھارا اور من 

 
ے ۔ ت ا ہ  ا ت ڑن  كي  رق 

 
اں ، ف ہ وہ  ے ن  ہاں ہ  ہ ن  دا ن  ى ۔ چ 

 
غي ساپ

گى ں  ب 
 
اب وچ  ل ہ 

ں داچ   ". مب 
 
در "ق ن جي  اول ج  رة العي   357 "،صٹار ن 

لگے - 177 ے 
 
ران كر دہ  ار  ج  ا ي  ج 

 
اں ي الي  ھى ن 

 
ہ زده شات

 
اق
 
اروں ق  338المصدر نفسه، ص  - چ 

وكھالو   - 178
 
ا ث ن ھ ‘‘ كھان  ٹ  ن ت ر اكڑوں ب  ے۔وه زمب  ا ہ  ي  ي  کو د ان ان  ارن  ورن ہ اور چ 

 
ھوڑا س

 
ھوڑا ت

 
ں ت كي ورے مب  ن م كے 

ى الموي 
 
اپ ي  اي  ن 

ے
 
كرن اول  ي 

 
ب ي

كر طعام  ش  وڑ  كى شى  كے سر چ  لى 
لوے ق  ڈ رن  ھان  م ت 

 
س ا۔ اب ن ک ح  ي  ں لٹ  ہب 

ي شے ن  ى ان سے ب 
 
ي اپ اي  ں_ ن  ب  ہ 

ى 
 
ن ھالٹ

 
ے۔ عورت ڈھولکى شٹ ا ہ  ن  ي کا كمر سے ل ن م 

ارموي  ے۔ ہ  ا ہ  ے سر ت ر دھرن  ٹ  ي  ر ا ا پ شن  ي  ں لٹ  ک اور وردی مب  رن 
 
ى سے ت

 
ھرپ ت 
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ل ت ڑ كى سمت چ  ے 
ّ
وں كے اڈ

ّ
ك ے ن 

 
ھکان ي وں سر چ  ٹ 

ے۔ ب  ى ہ 
 
ٹ ھا لٹ 

 
کو ات لن  مي  ں چ  گود مب  مرن 

 
ے۔ ق ں۔ہ  ب  ے ہ 

 
 ن

 341المصدر نفسه، ص 
ے۔ 179

 
رض لاب

 
ے ق ی س روب  ں سے ب  کہي  ی 

 
ات ھا ب ق 

 
ں ٹ ہي 

ی شہ ن  ک ب  ے ان  ی  ل ن کے 
 
ن دف

 
كف ں  المصدر نفسه، "، "گھر مي 

 388ص 

کھوں  - 180
ن  كى آ ے۔ اس  ى ہ 

 
ں ركھٹ کلپ اس مب  وں 

 
ے دوث ٹ  ي  اط سے ا ي 

 
كر ت ڑی اجٹ كھول  ا شا ن كسا 

ھون  كا چ  ن  ب 
مرن ب 

 
ق

ں ب  ے ہ  گر رہ  شو 
 
پ
ٓ
پ ا پ ي  شوے  " سے ي 

 
ے۔پ ضي ب ہ 

 
كم ن ے  ى ہ 

 
ہاپ  341المصدر نفسه، ص  ۔ ‘‘كي وں ن 

ے " - 181
 
اب کھا ج  ھے  و آکر مچ  ج دو خ  ي 

ھ دوا ٹ  ي  ٹ 
ر ب  پ 

 
ی س

 
کوت اں    357ص،المصدر نفسه،  اللہ مي 

 20ص1979جبور عبد النور ، المعجم الأدبى ، دار العلم للملايين ، بيروت ،  - 182

ں  - 183 لف مي  ي 
 
لو ر لن مپ ۔ ن ک س

 
ں ف ے مي 

 
کوب گور ۔  ي 

الب دوسری طرف ت  ک طرف ع  ٹ ۔ ان 
ی کے ت رت 

 
ات ي  ع  دب واروں ت ر خ 

ن  گي 
رش ت ر رن 

 
ی رسالے ۔ ق

 
ات اکشي  ازہ ن 

ي  ازہ ت  د ن 
ي  دے اور ج  رن  د خ  شي  ی پ 

 
رف
 
ز ت ر اردوکے ت ل مپ  ی طون  چ  ي 

ں ۔ ت  ي  اب  كي  گرت زی اردو 
ان 

ن والے د
 
ی ش
 
ڈب و است ھے ، رن 

ن  ٹ  رش ت ر ب 
 
ہ ق ان  ی ۔ ضاحب ج 

 
ات ي  ھے ج 

 
ٹ گو 

ي 
 
گق در "، وشت سے مصروف  ن جي  رة العي 

 
اول ج  ق ، ٹار ن 

  348ص
 391ص المصدر نفسه،  - 184
 351ص ،المصدر نفسه،  185
 343المصدر نفسه، ص  - 186
 370ص  ،المصدر نفسه،  187
زن ہ ، ص - 188 ج 

 
دى ت ي 

 
ق
 
ي ی وت 

 
ق ي 
 
حق
 
كا ت اولٹ  وى ،اردو ن 

 
ن رض احت حسي  د وض   555سي 
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 قائمة المصادر والمراجع
: المصادر   والمراجع العربية:أولاا

 ابن منظور ، لسان العرب ، دار المعارف ، )د.ت( .-

 م .1971، 3أحمد رشدى صالح ،" الأدب الشعبى "، النهضة المصرية ، ط -
 .م 2000أحمد الزغبي ،التناص نظرياً وتطبيقيًا ،  مؤسسة عمون ، الأردن ،  -
ة الأوروبية ، الأهالى ، دمشق الرشيد بو شعير ، الواقعية وتياراتها في الآداب السردي-
 م1996، 1ط
 علم نحو الاجتماعي النقد راوي،حالب سيد رشيد، أمينة لطفي، عايدة :ترجمة :زيما بير-

 .م 1991،االقاهرة الفكر، دار الأدبي، النص اجتماع
 م.1979جبور عبد النور ، المعجم الأدبى ، دار العلم للملايين ، بيروت ،  -
، 1ية التناص ، ترجمة دز باسل المسالمة ،دار التكوين دمشق ، طجراهام الان :نظر  -

 م. 2011
جلال السعيد الحفناوى ،نقد الشعر الأردى عند ألطاف حسين حالى ،دار النشر -

 م.1999 ،للجامعات
 م.2002 1حامد أبو أحمد ، في الواقعية السحرية ، دار سندباد ، القاهرة ، ط -
ات نجيب الكيلانى "دراسة الواقعية الإسلامية في روايحلمى محمد القاعود ،  -

 م.1994"، رابطة الأدب الإسلامي العالمى. دار العبيكان،مصر،نقدية
رالف فاسولد، علم اللغة الاجتماعي للمجتمع ، ترجمة : إبراهيم بن صلح محمد  -

 م.2000الفلاى ، دار النشر العلمى والمطابع، السعودية ، 
 .م 1964القصة القصيرة ، مكتبة الانجلو المصرية ، رشاد رشدى ، فن  -
سيد حامد النساج، اتجاهات القصة المصرية القصيرة ، دار المعارف ، القاهرة ،  -

 م.1978
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 .م 1980، 2صلاح فضل ، المنهج الواقعية في الإبداع الأدبى ، دار المعارف ، ط -
إبراهيم الكونى ، مجلة العلوم صلاح الدين عبدى، الواقعية السحرية في أعمال  -

 م.2012، 19الإنسانية الدولية ، ع
القصة الجزائرية القصيرة، الدار العرقية للكتاب،ليبيا، عبد الله خليفة ركيبى،-
 .)د.ت(3ط
،  1طدار الصحابة للتراث ، القاهرة ، عبده الراجحى ، اللغة وعلوم المجتمع ،-

 م.2012
 م.1980، دار الفكر، دمشق ، عزيزة مريدن ، القصة والرواية  -
 م.2010عيسى مخلوف،رائد الحركة الانطباعية: كلود مونيه، جريدة الرياض، -
 م.2001محمد اكرم ندوى، أعلام المسلمين )شبلى النعمانى(،دار العلم ، دمشق ، -
محمد الجوهري،علم الفولكلور، الأسس النظرية والمنهجية، القاهرة، دار المعارف -
  م.1981، 1ج
 .م2005محمد غنيمى هلال ، النقد الأدبى الحديث ،نهضة مصر ، -
محمد عبد المنعم خفاجى  ، مدارس النقد الأدبى الحديث ، الدار المصرية اللبنانية ، -

  .م1995القاهرة ، 
 .م1974مجدى وهبة ، معجم مصطلحات الأدب ، مكتبة لبنان ، بيروت ،  -
القصيرة بالجزائر،منشورات اتحاد الكتاب  مخلوف عامر،مظاهر التجديد في القصة -

 م.1998العرب ، 

 م.3،1981ب الشعبية،القاهرة، دار غريب،طأشكال التعبير في الأدنبيلة إبراهيم، -
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 : المصادر والمراجع الأرديةثانياا:
 المصدر:-أ
اولٹ، )- ار ن  در، ج  ن جي  رة العي 
 
وق ي  ج  كي  ہ  ا ن  ي 

 
ٹ ے ب  م موہ 

ن  اوس ، اگلے ج  ل ن ک ہ 
ي 
 
كی ش و  ج 

 
گڑھ،ط( ، ات ، 2علی 

 م .1989
 المراجع :-ب

ے ،سہ - كرى روب 
 
ی وف

 
ت
 
در کے ق ن جي  رة العي 

 
ں ق ے مي 

 
شاب

 
اسمي، اف

ازار،  أب و الکلام ف  ادن ان ، اردو ن  ی ن  ماہ 

ی  م.1996،کراچ 

لى ، - ز ، دہ  ن  کي ش  لى  ي  ت ہ ي 
اول ،عرش  ى ن 

 
ج
 
اري ں ن  ان ،اردو مب   م.1995اچمد چ 

ا  - ڈن  خ ،عالمى مي 
 
اري صر ن 

 
ي
 
كى مج د ، اردو ادب  ور شدن 

 
لى، أث ڈ، دہ  ي وٹ لن مي 

 م .2014ت راي 
كب   _____- حرن 

 
كى ي كراں ، اردو ادب  ى اردو ، 

 
رق
 
من ت ج 

 
 .م2013، 8ى ، طچ  ، اي

لي ، - ی دہ 
 
ت
رةغ اردو زن ان ،ت 

 
ی ق

 
شل ت رات

 
کوپ ومی 

 
در"، ق ن جي  رة العي 

 
امہ ق دگی ن  ر ،" زن  پ 

 
ل اح مي   م.2015ج 

ور - ی ادب ،لاہ 
 
رف
 
لس ت م مج 

 
اظ خ ادب اردو ، ن 

 
ارت ي ، ن  الت  ل ج  مي   م2012،ج 4،ج 

ر اك  -
 
ف
ي 
 

ض
 
خ ادب اردو ،ع

 
اري ت ہ ، ن  اث و شكسي  كران  مى ڈ ي  رام ن  ان ،   ..ت(دى )چ  اكشي 

لى ، - ى دہ 
 
ٹ
ج ، ي 

 
گي ا  ى آرٹ ت رپ س ،درن 

 
رپ گارى ، لن  اولٹ ن  ں ن  وى، اردو مب 

 
د مہدى اچمد رض  م.2004سي 

کھي و ، -
ل
ى آرٹ ت رپ س ، 

 
ي ض

 
زن ہ ،ف ح 

 
دى ي ي 

 
ق
 
ي ى وي 

 
ق ي 
 
حق
 
كا ي اولٹ  وى ،اردو ن 

 
ن رض اجت حسب  د وص   .م 2001سي 

لى ، - ى دہ 
 
ٹ
ج ، ي 

 
گي ا  كا مطالعہ ، درن  اولٹ   م.2003صدث ق مجى الدت ن، اردو ن 

ات"، ت ركاش   - جان  ي ب اور رح  ي ت ،أشال ٹ  اولٹ "ہ  وى،"اردو ن 
 
ن رض اجت حسب  ي ق وص 

 
حق
 
لوى، ي غي ادت ت رن 

کھي و، 
ل
ج 
 
رس ،گوا _گي کح  ي 

 م.2014ي 

لی ،- ی دہ 
 
ت
اؤس ،ت  گ ہ  ي 

 
ي لش ن ، موڈرن ت 

 
كا ف در  ن جي  رة العي 

 
ی ، ق

 
ت
 
 .م 1994عي د المع

ور، - اک ، لاہ  ات ، ن ک ن  مالي  كى چ  د  ي 
 
ق
 
ي ي ق اللہ ، ي 

 
 م.2018غٹ

ا" ،لا- ي  كى دي  ى ،"دل 
 
اپ ي  ع   م1987ور ، ہ  عصمت ح 
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گرھ، - اؤس ، علي  ل ن ک ہ 
ي 
 
کي ش و  ج 

 
د، اي ي 

 
ق
 
ي خ اور ي 

 
اري كى ن  اول  ى، اردو ن 

 
ٹ  م.1987علي غي اس حسٹ 

ور ،- ي وٹ ،لاہ 
ڈ ت رات  ي  ز لمٹ 

روزسپ  پ 
 
امع(، ف ات )ج  روز اللع  پ 

 
روز الدی ن، ف پ 

 
 م.2010 مولوى ف

ي- د )عرت  اموس الوجي  وى، الق 
 
راب كپ  د الزمان  ات -وجي  ور،اردو (،إدارة اسلامي  ی ،ط،لاہ   م.2001، 1کراچ 

 ثالثاا :المجلات والدوريات:
 م.2004مجلة رسالة المشرق،،،التوكيد بين العربية والأرديةابتسام صالح الدين -
، مجلة الموقف الأدبى ، دمشق ، السرد القصصي وجماليات المكان أحمد طالب،-

 م2004، 403العدد 
أسامة يوسف شهاب ، الاتجاه الواقعى في الراواية النسوية في الأردن وفلسطين ، -

 م.2013(،2+1،عدد)29مجلة جامعة دمشق،مجلد 
الطيب بودربالة، السعيد جابالله ، الواقعية في الأدب ، مجلة العلوم الإنسانية، المجلد -

 م.2005السابع ، 
 م.2004( ،1)أنصار أحمد ،" الديانة السيخية " ثقافة الهند  ، العدد -

 ية:نجليز المراجع الإا:رابعا 
- Edith Wharton ,SOCIAL REALISM Literature,1875–1920 

- Sobia Kiran ,Modernism and the Progressive Movement in Urdu 

Literatur ,English Department LCWU, Lahore, Pakistane,Marsh2012 

- Theory and Practice in Language Studies, Vol. 4, No. 8, pp. 1628-

1635, ACADEMY PUBLISHER Manufactured in Finland, August 

2014. 

 


