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 الممخص: 

الشيخ علاء الديف،              ُ        ّ          إلى دراسة الب نية الفني ة في شعر  البحثيسعى ىذا    
أبو الحسف، عمي بف محمد بف عمي بف عبدالله بف مميؾ الحموي الدمشقي 

ىػ(، وقد قامت ىذه ٜٚٔ-ٓٛٗابف مميؾ الحموي )ب   ُ ّ                    الف ق اعي الحنفي، المشيور 
                                               َ                        الدراسة عمى أربعة مباحث: تناوؿ المبحث الأوؿ المغة  الشعرية عند ابف مميؾ، 
في محاولة لتمحيص الألفاظ التي ينتقييا وملاءمتيا مع المعاني التي يريدىا. 

صور                 ِّ                   ّ                ً            والمبحث الثاني ا ت جو إلى الصورة الفني ة في شعره، محاولا  استكشاؼ ال
ُ                                                 الشعرية التي رسـ بيا ابف  مميؾ قصائده. أما المبحث الثالث فكاف في التشكيؿ                         
ً                      الإيقاعي، وقد جاء في دارسة  للإيقاع الخارجي متمث لا  في الأوزاف والقوافي،   ّ                    ٍ                        
ً                                         ٍ  وفي الإيقاع الداخمي متمث لا  في التقفية والتصريع والجناس، فبدأ بإحصاء    ّ                      

ُ              للأوزاف التي بنى ابف  مميؾ منيا قص ائده، وتفسير غياب بعض الأوزاف، ورصد                   
الأوزاف الجديدة التي أدخميا ديوانو، ثـ جاء الشؽ الثاني مف ىذا المبحث 
     ً                                                                 معالجا  القافية في ديوانو، بإحصاء أحرؼ الروي في قصائده وربطيا بما يلائـ 
أصواتيا مف معاف، ثـ النظر في الإيقاع الداخمي في شعره، وذلؾ مف خلاؿ 

رتي التقفية والتصريع في مطالع قصائده، والجناس وطريقتو في النظر في ظاى
                                      ًّ                             صناعتو واستفادة القصيدة مف جرسو موسيقي ا . وأما المبحث الرابع والأخير 
فكاف في البناء الفني لمقصيدة في شعره، والنظر في تماسؾ وحدتيا والتئاـ 
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مع أجزائيا، وطريقتو في صناعة مقدماتيا، ومدى تناسب تمؾ المقدمات 
                               ّ                                   أغراضو الشعرية، وطريقتو في التخم ص مف المقدمات والانتقاؿ إلى أغراضو 
الشعرية التي يريدىا، ثـ الكشؼ عف أسموبو في ختـ قصائده وطريقة إنيائو 

 ليا. ثـ انتيى البحث بخاتمة احتوت عمى أىـ ما خرج بو البحث.
Abstract: 

This research seeks to study the artistic structure of Sheikh 

Alaeddin's poem, Abu Al-Hassan, Ali bin Muhammad bin Ali bin 

Abdullah bin Maleek Al-Hamwi Al-Dimashqi Al-Fuqa’i Al-Hanafi, 

known by 'Ibn Malik Al-Hamwi (480–917 AH)'. The study is based 

on four topics: The first topic is discussed in Ibn Malik's poetic 

language, which carefully studies the words are used and correlates 

them with their meanings. The second topic  is talked about the 

images that he painted. The third topic  is rhythm, both the external 

rhythm like rhymes and meters and the internal rhythm like 

alliteration and anaphora, so he started with accounting the meters and 

explained the absence of them; while the second part of this research 

came to deal with the rhyme in his collection, by counting the 

rhyming letters and linking them to the appropriate meanings of their 

sounds , then he focused on the internal rhythm, and how the poem 

benefits musically from its rhythm. The final part of the study focused 

on the artistic structure of the poem in his poetry. It examined the 

coherence and unity of its parts, his method of creating introductions, 

and the extent to which these introductions align with his poetic 

purposes. It also looked at his method of getting rid of the 

introductions and transitioning to his desired poetic purposes. The 

study concluded with a summary of the most important findings. 
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 مقدمة
بسـ الله الرحمف الرحيـ، والصلاة والسلاـ عمى أشرؼ الأنبياء والمرسميف، 

  ّ                                          سي دنا محمد وعمى آلو وصحبو أجمعيف، أما بعد..
عري  ومعرفة  قيمتو وجيد     ِ           ِ             فإف مف أكمؿ الط رؽ لمحك  ـ عمى م ن ج ز  ش    ٍ  َ  ْ ُ       ِ ْ       ُ               

ِ                          قائمو فيو، ىي قراءتو قراءة فني ة، بالغوص  في تفاصيؿ صناعة ىذا العم ؿ                              ّ         
ِ                        الأدبي، وبتتب ع  الأساليب التي سار فييا قائمو، وتحميؿ  المغة التي بناه منيا،                                      ِ  ّ           
ِ                       وتمحيص  القالب الإيقاعي الذي صب و فيو، وكشؼ  الصور التي رسمو بيا،             ّ                       ِ      

ِ                          ّ                        والنظر  في الييكؿ الخارجي الذي شي ده منو.. وشعر ابف مميؾ  الحموي      
ٌ                                 جدير  بمثؿ ىذه الدراسة، لأنو عاش في عص ىػ(ٜٚٔ)ت ر يوصـ بالانحطاط    

                   ُ         ُ                                     والضعؼ المغوي، وقد ت سيـ دراسة  شعره في الكشؼ عف طريقة تعامؿ شعراء 
                        ّ                                             ذلؾ العصر مع الشعر، وكيفي ة تعاطييـ المغة، وتعامميـ مع تراثيـ الشعري، 
وموقفيـ مف التجديد، ومدى تأثير ظروؼ زمانيـ المغوية والسياسية عمى 

ابف مميؾ القائمة عمى دراسة شعر  أشعارىـ. وفي ضوء ىذا جاءت ىذه الدراسة
    ً    ّ                ّ                                       دراسة  فني ة. والمنيج المت بع فييا ىو المنيج الوصفي التحميمي، وقد الحموي 

َ      َ       ّ                 جاءت في أربعة مباحث: الأوؿ منيا تناوؿ  المغة  الشعري ة عند ابف مميؾ،                                     
                                ّ                                       والمبحث الثاني تناوؿ الصورة الفني ة في شعره، والمبحث الثالث عالج الإيقاع 

الداخمي في قصائده، والمبحث الأخير تناوؿ البناء الفني لمقصيدة في الخارجي و 
                               ٍ   ّ                              ديوانو. ثـ انتيت الدراسة بخاتمة  ضم ت أىـ النتائج التي ظيرت فييا.

 المبحث الأول: المغة الشعرية
ُ  المغة ىي أداة الشعر الأولى، وىي الوعاء الذي ي سكب فيو الشاعر                    َ                                           

ف خلاؿ صياغتيا ميارتو الفنية، لذلؾ                           ُ      معانيو وينقؿ فيو عواطفو، وي ظير م
   ّ                                                                 يتأن ؽ الشعراء في اختيار ألفاظ شعرىـ، ويجتيدوف في الملاءمة بينيا وبيف 
                               ّ                             ّ             المعاني التي تحمميا، وىذا أمر نب و عميو كثير مف العمماء والنق اد، منيـ ابف 

                                          ً      ومف ائتلاؼ المفظ مع المعنى أف يكوف المفظ جزلا  إذا »أبي الأصبع إذ قاؿ: 
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ّ         ، أما ابف رشيؽ فيصو ر المفظ ٔ«         ً        ً                      ً لمعنى فخما ، ورقيقا  إذا كاف المعنى رشيقا  كاف ا                   
المفظ جسـ وروحو المعنى، وارتباطو بو كارتباط »بالجسـ والمعنى بالروح، قاؿ: 

تو ّ   الروح بالجسـ، يضعؼ بضعفو ويقوى بقو         ّ                        ، ثـ يشب و المفظ بالمباس فيقوؿ: ٕ«                                 
ا ويميؽ بيا مف المباس فقد بخست         ُ                              فإف لـ ت قابؿ الصورة الحسناء بما يشاكمي»

. كما أف لكؿ غرض مف أغراض الشعر ٖ«حقيا وتضاءلت في عيف مبصرىا
                                                             ّ      ً       ما يناسبو مف التراكيب المغوية والأساليب، وىذا لـ يغفؿ عنو النق اد أيضا ، فقد 

                                  ً              ولا آمرؾ بإجراء الشعر كمو مجرى واحدا ، ولا أف تذىب »قاؿ الجرجاني: 
ً رى أف تقس ـ الألفاظ عمى رتب المعاني، وترت ب كلا   بجميعو مذىب بعضو، بؿ أ ّ     ّ                              ّ         

ّ          مرتبتو وتفيو حق و، فتمطؼ إذا تغز لت، وتفخـ إذا افتخرت، وتتصر ؼ لممديح                             ّ                 ّ              
ّ                                                              تصر ؼ مواقعو، فإف المديح بالشجاعة والبأس يتميز عف المدح بالمباقة    
والظرؼ، ووصؼ الحرب والسلاح ليسي كوصؼ المجمس والمداـ، فمكؿ واحد 

 . ٗ«ممؾ بو، وطريؽ لا يشاركو الآخر فيونيج ىو أ
ف عاش في زمف يوصؼ بالانحطاط المغوي والأدبي، وفي                                                             وابف مميؾ وا 
                                                  ّ                   دولة يحكميا الأعاجـ، إلا أنو اكتسب عموـ المغة حتى تشب ع منيا وبرع فييا، 

فأخذ الأدب عف الفخر عثماف بف العبد التنوخي وغيره، وأخذ النحو والعروض »
ديف بف سالـ، وشارؾ في النحو الصرؼ، وكاف لو معرفو عف الشيخ بياء ال

. وعند النظر ٘«بكلاـ العرب، وبرع في الشعر حتى لـ يكف لو نظير في فنونو
ففي قصائده في شعره نجد أنو واضح العبارة، فصيح الألفاظ سيؿ التراكيب، 

                                      ْ                 ألفاظو سيمة رقيقة، فكاف حمو الألفاظ رسم يا، قريب المعاني»جاءت  الغزلية
 :ٚ، كما نجد في قولوٙ«           َ           سيميا، غير ك ز  ولا غامض

  ّ                            متعّعععععي جفععععععوظي بعععععع اك المظظععععععر الح ععععععن  
  ّ                     ّ    حظّععععععععت  لمقيععععععععاك روحععععععععي يععععععععا معععععععععّ ب ا
ّ     وقععععععععد وهبتععععععععك روحععععععععي   أمععععععععنّ ب ععععععععا                     

 

                                 وا ععتب   روحععي فععسن الج ععم فيععك ف ظ ععي 
                                 وا ععتع بت  فيععك مععا تمقععح مععن المحععن  
                             فععععسن قبمععععت يكععععن مععععن أعظععععم المععععظن  
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        ُ                                     ّ   ات التي ت ظير شغفو بمحبوبتو وصبابتو، كما في )مت ع فيأتي بالعبار 
ِ          ّ                                              جفوني، واستبؽ  روحي، وحن ت لمقياؾ روحي، وأقبؿ بوجيؾ(، ثـ يستخدـ المفظ              
(، أما الوجع الذي  ُ                   الرقيؽ إذا أراد التذلؿ ليا كما في قولو )استعذبت، وتنع مت    ّ                                                    

وصفو لما يقاسيو مف جفوتيا فيو يكسو معانيو بما يناسبو مف ألفاظ، كما في 
ذا نظرنا في  َ                                                            يمقى منيا بػ)الم ح ف(، ووصؼ حالو بػ)العميؿ(، وبدنو بػ)السقيـ(. وا   ِ               

في ديوانو وجدناه يستخدـ الألفاظ التي تدؿ عمى العطاء والكثرة  قصائد المدح
ُ                                 والسعة، ويربطيا بكرـ الممدوح وعطائو وج وده، كما نجد في قصيدتو التي مدح                                       

 :ٛما أراد مدحو بالكرـ قاؿبيا القاضي شياب الديف، فعند
                         الطويععععععععععععععععل الظجععععععععععععععععاد رب المعععععععععععععععععالي
     ي                   ق ععععععععععععماي مععععععععععععا اجتععععععععععععديت يمظععععععععععععاه   
                      ي راحتععععععععععععععاه بحععععععععععععععر  يفععععععععععععععيض ظععععععععععععععوا ي 

 

                               و العطععععععا الععععععوافر ال ععععععريي الععععععوافي 
                   ّ     وهمعععععععععح  عععععععععيل  عععععععععيب ا الوكّعععععععععا   
                       فم عععععععععع ا يطيععععععععععب مظعععععععععع  اغترافععععععععععي

 
                                          ّ                     فوصفو بػ)طوؿ النجاد، وذو العطا، والسيؿ الوك اؼ، والبحر..(، وىذه 

ب مقاـ المدح، وعندما أراد تعداد أوصافو الأخرى ككرـ الأخلاؽ ألفاظ تناس
 والعمـ والفصاحة قاؿ:

                          روضعععععععة العمعععععععم جعععععععامي الفضعععععععل حعععععععاو
 

ّ      و بيععععععععععععععععان محععععععععععععععععرر كشّععععععععععععععععا                    
 

فوصفو بروضة العمـ، وجامع الفضؿ، وأنو ذو بياف ومحرر.. وقاؿ 
 :ٜ         ً               يمدحو أيضا  في قصيدة أخرى

                    ي    مععععععععععا قععععععععععس   ن قععععععععععام خطيبععععععععععاي ومععععععععععا
 

              ان أخععععععو وائععععععل              فععععععي الفضععععععل  ععععععحب 
 

  ّ     ُ                                                       فشب يو بق س  بف ساعدة في بيانو، وبسحباف وائؿ في فصاحتو. غير أنؾ 
 :ٓٔتجد عنده بعض التراكيب المتعاظمة، كما في قولو

                         ّ  وعمػػػػػػػػى الفػػػػػػػػتح فػػػػػػػػي المبػػػػػػػػاني تمقػّػػػػػػػى
 

                 ُ    ِ قػػػػػػػػػد بنػػػػػػػػػى بابػػػػػػػػػو لكػػػػػػػػػؿ مُضػػػػػػػػػاؼِ  
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مى والمعنى الذي يريده )باب بيتو مفتوح لمضيوؼ(، لكنو زاد الألفاظ ع
ّ                                                       المعنى، وقد ـ وأخ ر، وجمع )المباني( وأفرد )باب(.. فمـ يوفؽ في ألفاظ ىذا       ّ          

 البيت وتراكيبو.
ذا نظرنا في                                      ّ   في ديوانو وجدناه ينتقي مف الكلاـ ما يعب ر قصائد الرثاء                وا 

عف الحزف والفقد كما في قصيدتو التي عارض بو قصيدة أبي تماـ التي 
 مطمعيا:

     معععععععر                           كعععععع ا فميجعععععععل الخطعععععععب وليفعععععععدح الأ
 

                             فمععععيس لعععععين لععععم يفععععض ما هععععا ععععع ر   
 

 :ٔٔقاؿ يرثي الشيخ أبي العباس الغمري
ظععععععاي أظععععععي أضععععععر  بععععععي  ال جععععععر   ز             ي                     كفععععععح ح 

 
                                    ولم ي حل  لي ععيش  ولعم يبع   لعي صعبر   

 
، ويمطـ،  ّ          فعمى مستوى الألفاظ تجده يستخدـ )الحزف، والنوى، وم ر   ُ                                               

ّ                                      والجمر، والحر ى(، وعمى مستوى التراكيب تجده يأتي بمث ؿ )أضر بي اليجر، لـ             
يبؽ لي صبر، الأياـ غدر( وىي تحمؿ معاني الحزف ومرارة الفراؽ، وتجد مثؿ 

 ىذه مجتمعة في أبيات متتالية كما في قولو:
                              أ  يعععععا بظعععععي الآمعععععال قعععععد أظمعععععم العععععدجح
                           وظععععععاح عمععععععي الرعععععععد وال ععععععحب عععععععددت
           ي                 وأصععععععععبي حزظععععععععاي يمطععععععععم الظ ععععععععر خععععععععده  

 

                               ومعععن فمعععك العميعععاء قعععد خ ععع  البعععدر   
                         جععع  الغعععيم حعععين بكعععح القطعععر    ّ     وعععبّس و 

  «                            فمععيس لعععين لععم تععر  ماءهععا ععع ر   »
 

والشطر الأخير اقتبسو مف أبي تماـ. ثـ عندما انتقؿ مف الندب إلى 
ظيار فضمو،                                                                         التأبيف انتقى مف الألفاظ والعبارات ما يتناسب مع مدح الميت وا 

نيؿ،                                                 َ                 كقولو: )رفيع الذرى، والفرد، وقطب دائرة العلا، والب ر، والجواد، والم
                 ً                                     والبحر، وسما مجدا ، وبدر سمانا، والشياب، والمكرمات(.. 

ذا نظرنا في  وجدناه إذا ابتيؿ يختار مف  ابت ا ت  ومدائح  الظبوية               وا 
الألفاظ والتراكيب ما يحمؿ الخوؼ والخشوع والإقرار بالذنب ورجاء العفو 
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 :ٕٔوالمغفرة.. كقولو
عععععععععل   ج             ي                  يعععععععععا رب عفعععععععععواي  ظعععععععععي خعععععععععائ   و 

             ي معععععععععو ي م فتقعععععععععراي               وجئعععععععععت  بابعععععععععك يعععععععععا 
                                 ولععععم أك ععععل فععععي الععععور  أمععععري  لععععح أحععععد  
                            ي فاقبعععععععل  ل عععععععي مععععععععا يري وجعععععععد كرمعععععععاي 
                             ي وا عععععععمي ظعععععععدائي فعععععععسظي لعععععععم أزل أبعععععععداي 

 

                             وليس لي صالي  ي رجح و  عمل   
ي ل   ظاك وقد ضاقت بي الح                                   لح غ 
       ّ             ّ     ليس     عميك العبد يت كل  
                           فحبل  جودك بالخيرات متصل  
                             ليك في  ائر الحا ت أبت ل  

 
ّ                       ألفاظ ىذه الأبيات خشوع ظاىر وتقر ب إلى الله بإحساس صادؽ. وفي                                

وعندما أراد مدح النبي صمى الله عميو وسمـ انتقى مف الألفاظ ما يعينو عمى 
 :ٖٔإظيار صفات المصطفى صموات الله عميو، كقولو

   ّ                        م مّععععععل الصععععععفي معععععع مون الجظععععععاب بعععععع 
 

                          جمعععععععح جظا عععععععي مععععععع مون  ومععععععع مول   
 

ٍ  وف الجناب(، ثـ عندما أراد ذكر بعض  فوصفو بػ)مؤمؿ الصفح(، و)مأم                                 
 مف معجزاتو قاؿ:

         ّ                     مععععن قععععد ترقّععععح  لععععح  ععععبي الطبععععا   لععععح
 

                            أن ظععععععال مععععععا ظععععععال ميكععععععال  وجبريععععععل 
 

نما تحمؿ في                     ّ                                          فوصؼ معراجو بػ)الترق ي( وىي لا تفيد الصعود فحسب وا 
طياتيا معنى الارتقاء وعمو المنزلة إلى جانب معنى الارتفاع مف الأرض إلى 

 يستفيد مف الآيات التي مدح الله فييا نبيو فيقتبس منيا قولو: السماء. ثـ
                          وبال ععععععععععد  رحمعععععععععععة لمععععععععععععالمين أتعععععععععععح

 
      ي                  مبشععععععععععععراي ولكععععععععععععل  مظعععععععععععع  تظويععععععععععععل   

 
(. ٚٓٔيريد قولو تعالى }وما أرسمناؾ إلا رحمة لمعالميف{ )سورة الأنبياء: 

ُ                                                     والمفظ القرآني خير  ما يستعاف بو عمى إيصاؿ المعاني. ثـ تراه يستعمؿ ألفا  ً  ظا                   
 :ٗٔمناسبة لممدح كقولو

                              فععععسن قمععععت بععععدر  ف ععععو مععععن بعععععض ظععععوره 
                             ولعععععععو أن عشعععععععب الأرض أقععععععع م  كاتعععععععب  

ن قمعععت شعععمس  ف عععي مظععع  ا عععتمدّت                               ّ    وا 
                               ّ    ل ا البحر حب ر  عظع  فعي الوصع  كمّعت  
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فيأتي بػ)البدر( و)الشمس( و)النور( وىذه الألفاظ تحمؿ معاني الارتفاع 

فتعرؼ بمنازليا الأوقات والتاريخ. ثـ  والوضوح، واليدى لأف الناس تيتدي بيا
إنؾ تجده يستخدـ مصطمحات العمـ في شعره ويحسف استخداميا لخدمة المعنى 

 الذي يصبو إليو، فيقوؿ:
ّ                       ت جععععععععرّح الجفععععععععن مظعععععععع  الععععععععدموع ومععععععععا     

 
ععععع  عظعععععد قاضعععععي الحعععععب تععععععديل                                 لجرح 

 
فيأتي بالمصطمحات المعروفة عند أىؿ الحديث )الجرح( و)التعديؿ(، ثـ 

 في القصيدة نفسيا:يقوؿ 
                              هععععع ا الععععع ي لعععععيس ي حصعععععح فضعععععم  ولععععع   

 
  ّ  ي                         حقّعععععاي عمعععععح أفععععععل التفضعععععيل تفضعععععيل   

 
فيستغؿ مصطمح )أفعؿ التفضيؿ( لإظيار فضؿ ممدوحو وتفضيمو عمى 

 سائر الخمؽ.
                           ّ  المبحث الثاظي: الصورة الفظي ة

الصورة الشعرية ىي عصب الشعر وجوىره، وىي مف أىـ الوسائؿ    
ىي الوسيط »لشاعر وعاطفتو، وىي مقياس قدرة الشعراء، والتي تنقؿ فكرة ا

                                         ّ                      الأساسي الذي يستكشؼ بو الشاعر تجربتو، ويتفي ميا كي يمنحيا المعنى 
ّ              ّ                            والنظاـ، فالشاعر الأصيؿ يتوس ؿ بالصورة ليعب ر بيا عف حالات لا يمكف لو أف                            

ّ                يتفي ميا ويجس دىا بدوف الصورة الفنية،                 ّ                   . وقد اختمؼ النق اد في تقسيـ الصورة ٘ٔ«   ّ        
ّ         ًّ           ما بيف فريؽ يقس ميا حسب أنواع التذو ؽ، وفريؽ يقس ميا بلاغي ا ، ومف ىذه              ّ                    ّ               

، فالصورة الشعرية العقمية ٙٔالأقساـ قسـ يعتمد عمى الذىف والحس في التصوير
ّ     ىي التي تستمد عناصرىا مف الموضوعات العقمية المجر دة،  نتيجة لعمؿ »                                               

          ّ                    َ  مو لو، ويصن ؼ ىذا التعريؼ الصورة                     ّ                    الذىف الإنساني في تأث ره بالعمؿ الفني وفي
                        ّ       ّ     ّ ّ       ّ       ّ        بحسب مادتيا إلى صورة بصري ة وسمعي ة وشم ي ة وذوقي ة ولمسي ة، فيي 
           ّ                         ُ                      ّ   تشكيلات مستمد ة مف عمؿ الحواس الخمس، وي ضاؼ إلييا الصور الحركي ة 
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      ّ                                     ُ                          والعضوي ة، وقد تغمب حاسة منيا عمى صورة ما فت نسب إلييا، وقد تشترؾ أكثر 
 .ٚٔ«         ُ  ّ                    أخرى مما ي سم ى بالصورة المتكاممة مف حاسة في تكويف صورة

            ّ                                                فالصورة الحسي ة ىي التي يرسميا الشاعر بحواسو الخمس، ويكمف سر 
ّ                       جماؿ الصورة الحسي ة في الارتباط بيف الإدراؾ الحس ي ورغبة العقؿ في رؤية                              ّ                

ذا أجم نا النظر في ديواف ابف مميؾ وجدناه ٛٔالنظاـ في العالـ المحيط بو            ْ                                  . وا 
حواس في الصورة الشعرية، كما في قصيدتو التي وصؼ بيا ُ             ي حسف توظيؼ ال
 :ٜٔبمدتو دمشؽ، قاؿ

ّ                  واهععععا لمخضععععرّ عيشععععي بال ععععرور مضععععح           
                               حيععععث الميععععاه ب ععععا ت ععععقح الغصععععون وقععععد
                             ومععععععن كمائم ععععععا تمععععععك الغصععععععون غععععععدت  
معععع ي                                 ي وال ععععحب حاكععععت  لظععععا مععععن  ععععظدس  ح 
                             ومر عععععل الغيعععععث قعععععد حعععععل الظبعععععات ب عععععا
                              وأععععععععين الطعععععععل  در  العععععععدمي قعععععععد ظثعععععععرت

                   ا ك عععععععععععماء فعععععععععععي ظضعععععععععععارت ا     وأرضعععععععععع 
                              وفععععععي مظازل ععععععا الحععععععور الح ععععععان بععععععدت 
                            والطيعععععععر يطعععععععرب    تشعععععععدو صععععععععوادح ا
                           وتحعععععععععععت ربوت عععععععععععا الأظ عععععععععععار جاريعععععععععععة  
                               ويعبعععع  العععععر   مععععن طيععععب الظ ععععيم ب ععععا
                           ك ظ عععععععععا جظعععععععععة قعععععععععد ز خرفعععععععععت وزهعععععععععت  
                          عرو عععععععععع ا بحمععععععععععاتي ل ععععععععععت  أبععععععععععدل ا

 

     ي                     حمععععععععععواي وأيامظععععععععععا بععععععععععيض  ليالي ععععععععععا 
                            قامعععت عمعععح  عععوق ا تجعععري  عععواقي ا  

      ي           ظثعععععععاراي معععععععن أعالي عععععععا           تمقعععععععي عميظعععععععا 
                 ّ          بديععععععة الوشعععععي قعععععد رقّعععععت حواشعععععي ا
                 ي           والقطعععععر يظ عععععل  عععععكباي فعععععي ظواحي عععععا
                  ي           والعععروض يضعععحك ع جبعععاي معععن تباكي عععا

                             وزهرهعععععا المشعععععر  الزاهعععععي دراري عععععا  
ّ                  كعععععععع ظ نّ شععععععععموس  فععععععععي ضععععععععواحي ا      
                           مععععا لععععيس يطععععرب بالألحععععان شععععادي ا
            ي               تجعععععري ل جيظعععععاي عمعععععح حصعععععبا لآلي عععععا
                             ويحجعععب الشععععمس  عظ عععا ظععععل  وادي ععععا

        ي           ت طباقعععععاي فعععععي مباظي عععععا    ي     ح عععععظاي وشعععععاد
ّ       ي           ولععععععو  لععععععيّ مطيعععععععاي جععععععاء عاصععععععي ا        

 
وفي مطمع ىذه الأبيات استخدـ ابف مميؾ الصورة البصرية والحركية 
ّ                                               والتذوقية في آف واحد ليصو ر ما آؿ إليو حالو بعد الاغتراب وفقد الوطف، فيو                          

 عندما قاؿ:
                              واهععععا لم خضععععر  عيشععععي بال ععععرور مضععععح

 
     ي                     حمععععععععععواي وأيامظععععععععععا بععععععععععيض  ليالي ععععععععععا 
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رسـ الصورة بالموف في قولو )مخضر( و)بيض( و)ليالييا(، وبالحركة في 
ّ                           قولو )مضى(، وبالتذو ؽ في قولو )حموا (. ثـ يمو ف الصورة بالحركة في البيت           ً               ّ                   
                   ُ                                      ُ              الذي يميو فيأتي بػ)ت سقى(، و)قامت(، و)تجري(، وكذلؾ قولو )ت مقي( في البيت 

 الثالث، أما قولو في البيت الرابع:
معععع ي   و                                ي ال ععععحب حاكععععت  لظععععا مععععن  ععععظدس  ح 
 

                 ّ          بديععععععة الوشعععععي قعععععد رقّعععععت حواشعععععي ا 
 

                                    ّ                         فقد استخدـ الحركة في قولو )حاكت( و)رق ت(، كما استخدـ الموف في 
قولو )بديعة الوشي(. ثـ تتزاحـ الصور في الأبيات بعد ىذا وكميا لا تخمو مف 

 الصورة البصرية المتمثمة في الحركة أو الموف، إلى أف يقوؿ:
                           الطيعععععععر يطعععععععرب    تشعععععععدو صععععععععوادح ا  و 
 

                           مععععا لععععيس يطععععرب بالألحععععان شععععادي ا 
 

 ُ  ّ                                                  في شك ؿ الصورة الفنية مف الصوت، في قولو )تشدو صوادحيا( 
                                                                 ّ   و)بالألحاف شادييا( لتبرز في صورة سمعية واضحة. ثـ ينتقؿ إلى صورة حسي ة 

 أخرى يبنييا مف حاسة الشـ، وذلؾ في قولو:
                                   و)يعبععع  الععععر   معععن طيعععب الظ عععيم( ب عععا

 
                             ويحجعععب الشععععمس  عظ عععا ظععععل  وادي ععععا 

 
ثـ يستمر في رسـ الصورة الفنية البصرية فيما تبقى مف بقية الأبيات، 

ّ        ً              فيمو نيا تارة  كما في قولو:     
                            )ك ظ ععععععععا جظععععععععة قععععععععد ز خرفععععععععت وزهععععععععت  

 
     ي             ي           ح ععععظاي( وشععععادت طباقععععاي فععععي مباظي ععععا 

 
ّ                                     ً                       ويحر كيا تارة أخرى كما في قولو )شادت طباقا  في مبانييا( في البيت     

 السابؽ، وفي قولو:
                          عرو عععععععععع ا بحمععععععععععاتي ل ععععععععععت  أبععععععععععدل ا

 
ّ       ي           ولععععععو  لععععععيّ مطيعععععععاي جععععععاء عاصععععععي ا         

 



 042  ي   و     م       الح                                    التشكيل الجمالي في شعر ابن مميك   :د.عبد الله غميس

ّ  ً  فيستعمؿ )الإبداؿ( و)مجيء العاصي م طيعا ( في صو ر المعنى م تحر كا      ُ          ّ   ُ    ً    ُ                               
 لتتضح الصورة ويبرز المعنى.

وابف مميؾ قادر عمى تصوير المعنى بإشراؾ الحواس أو بعضيا، كما 
 :ٕٓنجد في قولو

        ا جم عععععععععععععععععععظا              و عععععععععععععععععععاقية  بجاظب ععععععععععععععععععع
ظععععععععععععععا حتععععععععععععععح ظظظّععععععععععععععا                     ّ  ف شععععععععععععععر  راح 

 

                           لشعععععرب العععععراح فععععععي ضعععععوء الشععععععموع   
ن  بعععععععععالطموع                               بععععععععع ن الشعععععععععمس تععععععععع    

 
ّ         ً                            وىنا تعاضدت الصورة البصر ية متمثمة  في الحركة في قولو )جمسنا(                         
ّ           و)تؤذف بالطموع(. وفي الموف في قولو )فأشرؽ راحنا(. وفي التذو ؽ في قولو                                                            

          ّ      )لشرب الر اح(.. 
 :ٕٔفي قصيدة أخرىويتكرر ذلؾ في قولو 

                             فعععععععععي وج ععععععععع  روض  الجمعععععععععال  فخعععععععععد ه  
                          ت صععععععععععغي لطيععععععععععب حديثعععععععععع  أ ععععععععععماع ظا
ّ             ّ       تتظشّععععععععععععععععع  الظ عععععععععععععععععمات  ريّعععععععععععععععععاه  و      

 

                            ورد  و اك الثغعععععععععععععر  مظععععععععععععع  أقعععععععععععععاح   
                        وقموب ظعععععععععععععععععا لجمالععععععععععععععععع  ترتعععععععععععععععععاح  
                          عجعععععععععععب    ا هامعععععععععععت بععععععععععع  الأرواح  

 
                                         ّ                   وفي ىذه القطعة ثلاث صور متتالية: الأولى بصري ة لونية، والثانية 

   ّ ّ             ّ                                     ة شم ي ة. أما البصري ة المونية فجاءت في البيت الأوؿ عندما    ّ           سمعي ة، والثالث
، وخد ىا فيو كالورد، وفميا كالأقحواف. ثـ  َ     ّ                                   صو ر وجو محبوبتو روضا  أخضر       ً                  ّ  

تصغي لطيب حديثو »انتقؿ إلى التصوير السمعي في البيت الذي يميو فقاؿ 
و                                     ً                  ، وفي البيت الثالث رسـ الصورة مستخدما  حاسة الشـ في قول«أسماعنا

ُ    ّ  ُ تتنش ؽ النسمات  ري اه  »          ّ ، وقد أشرؾ ىذه الحواس في تصوير وجو محبوبتو لينقؿ «   
            ً                                    الصورة بديعة  تتمقفيا الحواس، ويستشعرىا المتمقي.

 المبحث الثالث: التشكيل الإيقاعي
                ٌ         ّ                           لإيقاع الشعر أىمية  لا تقؿ عم ا يظير في القصيدة مف معاف    
لشعر، وىو ناسب لكؿ الفعاليات في االم                        َ الوعاء الذي يخمؽ المناخ  وألفاظ، فيو 
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ّ      المتحك ـ الخفي  في دلالة النص، والشريؾ  في انتقاء الكممات التي تتصر ؼ في                              ُ                       ّ        ّ     
ٌ                            المعاني التي يريدىا الشاعر، كما أنو سر  مف أسرار جماؿ النص الذي لا                                       
         ُ                                                     َ  ينبغي أف ي عزؿ عف التجربة الشعرية، ولا يمكف لممتمقي أف يستشعر روح  

        ً                               ِ              بيا بعيدا  عف ذلؾ النبض المنتظـ، والعاطفة  المستترة في                 َ القصيدة ويستمتع  
البناء الموسيقي، الذي يحمؿ مف السمات التعبيرية والانفعالية ما لا تحممو 
ُ                                                               التراكيب  والكممات. والقيمة الموسيقية لمشعر ىي التي ساعدت عمى حفظو عمى         

ِ                            مر العصور، فمولا تمي ز  الشعر  بالإيقاع الذي يستدعي بعضو ب       ُ َ  عضا  لما وصؿ                    ّ          ً  
ُ                                  إلينا منو إلا النزر  القميؿ، لذلؾ أولى العمماء  اىتماميـ بعنصر الإيقاع منذ القدـ                            ُ                 
                                   ّ                            حتى جعموه أحد أركاف حد الشعر. ولأىمي تو سأتناولو في شعر ابف مميؾ 
يقاع داخمي                                   ّ                                    الحموي مف جانبيف: إيقاع خارجي يتمث ؿ في الوزف والقافية، وا 

 والجناس، عمى النحو الآتي:   ّ                       يتمث ؿ في التقفية والتصريع 
    ي                 أو  : الإيقاع الخارجي:

 الأوزان: -
   ّ                                                      يتشك ؿ الإيقاع الخارجي لمقصيدة الشعرية مف عنصريف ميميف ىما 
الوزف والقافية، والوزف ىو جوىر القصيدة الشعرية، ولو أىمية جعمت القدماء 

، بؿ إف العرب ٕٕ«أعظـ أركاف حد الشعر، وأولاىا بو خصوصية»يصفونو بػ
ّ              انت تعر ؼ الشعر بأنو ك ٌ      قوؿ  موزوف  مقفى»             ٌ ، وتعريفيـ ىذا يدؿ عمى أىمية ٖٕ«  

الوزف ومدى اعتنائيـ بو، وكاف بعضيـ يرى أف أوزاف الشعر مف مفاخر 
       ً مكتوما                                                               ّ ً العرب، وأف الله خص يـ بيا دوف مف عداىـ، وأف ىذه الأوزاف كانت سر ا  

بقواعد النحو والصرؼ، في طباعيـ لـ يشعروا بيا ولا نووىا كما لـ يشعروا 
نما ذلؾ مما فطرىـ الله عميو، ثـ أطمع الله  الخميؿ  بف أحمد عمييا واختصو  َ                       وا         ُ                                        

 .ٕٗبإلياـ ذلؾ
برازىـ منزلتو  لأف الوزف أحد  ،                                                   ولا عجب مف تعظيـ القدماء لشأف الوزف وا 

الوسائؿ المرىفة التي تممكيا المغة لمتعبير عف ظلاؿ المعاني وألوانيا، بالإضافة 
عف القصيدة       ًّ مستقلا             ً ليس عنصرا  ». فيو ٕ٘دلالة الألفاظ والتراكيب المغوية إلى
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، ٕٙ«يضاؼ عمى محتواىا مف الخارج، بؿ جزء لا ينفصؿ عف سياؽ المعنى
ومرجع ذلؾ إلى أف الوزف الشعري يحدد الطريؽ أماـ الشاعر فيختار أنسب 

ز الشعر عف . ولـ يتميٕٚ                        ّ                    الألفاظ وأوجزىا لمتعبير عم ا يريد في صدؽ ووضوح
لأف الأسماع تتمذذ بتكرار ىذا النغمات الإيقاعية  ،النثر إلا بوحدة الوزف والقافية

والتتابعات الصوتية وتستطيبيا النفوس وتطرب ليا، فوحدة الوزف في الشعر ىي 
 .سر إحساسنا بجماؿ إيقاع الشعر عف النثر

ئيا وحتى نعرؼ كيؼ تعامؿ ابف مميؾ مع بحور الشعر لا بد مف إحصا
في ديوانو ومف ثـ تفسير تعاممو معيا، وفي الجدوؿ الآتي إحصاء ليا وتوضيح 

 لنسبيا في ديوانو.
 بحور الشعر في ديواف ابف مميؾ الحموي

 النسبة المجزوء منيا عدد النصوص البحر ـ
 ٝ٘ٗ،ٕٔ - ٕٙ الطويؿ ٔ
 ٝٛٙ،ٛٔ ٛ    ّ   المخم ع  ٗ٘ البسيط ٕ
 ٖٖٝ،ٛٔ ٔ ٖ٘ الكامؿ ٖ
 ٝٔٗ،ٔٔ - ٖٖ السريع ٗ
 ٜٜٝ،ٛ - ٕٙ الوافر ٘
 ٝٛٛ،٘ ٔ ٚٔ الخفيؼ ٙ
 ٝٙٗ،ٖ ٘ ٓٔ الرمؿ ٚ
 ٕٝٗ،ٕ ٓ ٚ المتقارب ٛ
 ٕٝٗ،ٕ - ٚ المجتث ٜ
 ٝٚٓ،ٕ ٗ ٙ الرجز ٓٔ
 ٖٝٛ،ٔ - ٗ المنسرح ٔٔ
 ٜٝٙ،ٓ - ٕ المديد ٕٔ
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 ٜٝٙ،ٓ - ٕ المتدارؾ ٖٔ
 ٖٝٗ،ٓ - ٔ اليزج ٗٔ
 ٜٝٙ،ٓ - ٕ الزجؿ ٘ٔ
 ٜٝٙ،ٓ - ٕ المواليا ٙٔ
 ٖٝٗ،ٓ - ٔ الدوبيت ٚٔ

    ً نصا   ٜٕٛ مجموع النصوص
 

عمى أغمب بحور الشعر العربي كما ىو واضح  ابف مميؾجاء شعر    
مف الإحصاءات السابقة، فمـ يغب منيا إلا المضارع والمقتضب، وىذاف 

أف يكوف            ُ أنكر الأخفش  »، وقد ٕٛفي أشعار المتقدميف افوجدي              البحراف قم ما 
                             ُ                       ضب مف شعر العرب، وزعـ أنو لـ ي سمع منيـ شيء مف ذلؾ.. المضارع والمقت

نما يروى    ج            وقاؿ الز                                                               اج: ىما قميلاف حتى إنو لا يوجد منيما قصيدة لعربي، وا 
                                   ُ                                   لكؿ واحد منيما البيت والبيتاف، ولا ي نسب بيت منيما إلى شاعر مف العرب ولا 

       ً ع رفضا  . أما حازـ القرطاجني فيرفض المضار ٜٕ«يوجد في أشعار القبائؿ
مف الاختلاؽ                            ً وه المضارع فما أرى أف شيئا                   ّ أما الوزف الذي سم  » يقوؿ: ،     ً شديدا  

عمى العرب أحؽ بالتكذيب والرد منو، لأف طباع العرب كانت أفضؿ مف أف 
يكوف ىذا الوزف مف نتاجيا، وما أراه أنتجو إلا شعبة بف برساـ خطرت عمى 

دنس أوزاف العرب بذكره معيا، ، فيا ليتو لـ يضعو ولـ ي                 ً فكر مف وضعو قياسا  
 .ٖٓ«                                                      ً فإنو أسخؼ وزف سمع، فلا سبيؿ إلى قبولو ولا العمؿ عميو أصلا  

        َ التنويع  يريد مف بعض الأبحر التي نظـ عمييا  ابف مميؾأف       ّ   كما يت ضح
ّ   أو نص يف  ً ا                 ّ عمى بعضيا إلا نص   يقوؿ، يظير ذلؾ عندما تراه لا فحسب كما      

جاء بوزف غير خميمي وىو الدوبيت، ا أنو كم، والمديد واليزجفعؿ مع المتدارؾ 
الذي يقاؿ إنو دخؿ مف الفارسية، وكممة دوبيت تعني البيت والبيتيف، فلا يقاؿ 

 ْ     ِ            فع مف فع مف مستفعمف  :، وتفعيلاتؤٖمنيا إلا بيتاف في أي معنى يريده الناظـ
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ْ                                                              مستفعؿ  )مرتيف(، ومف القصائد الشييرة عمى ىذا الوزف قصيدة أبي بكر بف       
             ّ   لأندلسي المغن اة:زىر ا

              ّ  ي         يعععععععععا غصعععععععععن ظقعععععععععا مكمّععععععععع ي بالععععععععع هب  
 

                         أفعععععععديك معععععععن العععععععرد  بععععععع مي وأبعععععععي 
 

يقاعو جميؿ. وقد نظـ عميو ابف مميؾ بيتيف،                                                                 وىو وزف غنائي رائؽ وا 
ظيار الميارة، والبيتاف ىما  :ٕٖ                                                   ولعمو فعؿ ذلؾ لمتجريب وا 

                            الطععععععععر  يقععععععععول قععععععععد رمععععععععاظي القمععععععععب  
                        والله لقعععععععععععد عجبعععععععععععت  معععععععععععن حال معععععععععععا

 

               ي يقعععععععععول الععععععععع ظب               والقمعععععععععب لظعععععععععاظر  
ععععععععب                              هعععععععع ا د ظ عععععععع   ودمععععععععي  هعععععععع ا ص 

 
           ّ                                                   كما يتضح تصد ر البحر الطويؿ، فيو الأكثر في ديوانو حيث أقاـ عميو 
                      ّ  ً                                    ُ            اثنتيف وستيف قصيدة، مت بعا  بذلؾ شعراء العرب قبمو الذيف كانوا ي كثروف منو، 

ليس بيف بحور الشعر ما يضارع البحر الطويؿ في نسبة شيوعو، فقد جاء »فػ
ٌ  والبحر الطويؿ بحر  . ٖٖ«مف ثمث الشعر العربي القديـ مف ىذا الوزف ما يقرب                 

                                          ّ                   خضـ يستوعب ما لا يستوعب غيره مف المعاني، ويت سع لمفخر والحماسة 
، كما ٖٗوالتشابيو والاستعارات، وسرد الحوادث وتدويف الأخبار ووصؼ الأحواؿ

ّ  فيو بياء  وقو ة»أف      ٌ و، وقد جاءت                      ُ                 ، وىذه الميزات جعمتو ي كثر مف النظـ عميٖ٘«       
أكثر مدائحو عميو، لا سيما المدائح النبوية. كما أنو جاء بأضرب الطويؿ 
الثلاثة: مفاعيمف، ومفاعمف، وفعولف، والأخير أقميا كميا في شعره، ومثاؿ الأوؿ 

ّ   الذي ينتيي بمفاعيمف قولو )م صر ع(   ُ                          ٖٙ: 
ظعععععا مح  ن جعععععزت  يعععععا راكعععععب الوج                                     أ  بعععععالح 

 
  ح                           فشعععبب بعععع كر العامريعععة فععععي المغظعععع   

 
 :ٖٚ                                 ّ   ومثاؿ الذي ينتيي بمفاعمف قولو )مقف ى(

عععععععع ك   ليعععععععع  ظععععععععاظر  ال عععععععععد ظععععععععاظر                                 ع 
 

                            ووج ععععععععك  مثععععععععر  بالجمععععععععال وظاضععععععععر   
 

 :ٖٛومثاؿ الذي ينتيي بفعولف قولو
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عععععن بععععععد معععععا  ح المشعععععيب  بعارضععععععي                               أم 
 

يبعععععا  عععععبا ولّعععععح ولعععععم أر  ط  عععععر   الص                  ّ                وع 
 

  التصريع.                  ًّ                           وىذا الضرب رائؽ جد ا ، لا ينقصو في ىذا المطمع إلا
ويأتي بعد الطويؿ في الكثرة البحر البسيط ثـ الكامؿ، وىما مف أفخـ 
                        ً                                        ُ     بحور الشعر وأجمميا إيقاعا ، فأما البحر البسيط فيو مف البحور التي أ ولع 
الشعراء بركوبيا منذ الجاىمية، وذلؾ لاتساع أفقو وامتداد رقعتو وجماؿ 

ف تساوت تفعيلاتو مع تفعيلات ، ٜٖإيقاعو َ  الطويؿ إلا أنو يفوؽ الطويؿ                                   وىو وا                          
ومف قصائد ابف مميؾ الجياد عمى البسيط قصيدتو في مدح نبينا   ّ       ً  رق ة ولينا .

 :ٓٗالأكرـ صمى الله عميو وسمـ، التي جارى بيا كعب بف زىير ومطمعيا
                              رأ  العقيعععععععععع  فعععععععععع جر  دمععععععععععع   لولععععععععععو  

 
عععععععععع   بععععععععععال جر  مطمععععععععععول        ّ                         م تععععععععععيّم  دم 

 
يقاعو                                ّ كما أنو بنى ثمانية نصوص عمى مخم                                   ع البسيط، وىو وزف جميؿ وا 

غنائي، منيا قصيدتو التي مدح بيا قاضي القضاة شياب الديف بف فرفور وعدد 
ّ     أبياتيا ثلاثة وثلاثوف بيتا ، أو ليا:     ً                        

ّ     يععععععععععععععا م ت مععععععععععععععي بال ععععععععععععععموّ م عععععععععععععع                  
               ّ         معععععععععععا القمعععععععععععب  ععععععععععععن حبّععععععععععع  ب عععععععععععال  

 

                     تظععععععععععععن  أظععععععععععععي  ععععععععععععموت  معععععععععععع     
                      ولععععععععععععو بظععععععععععععار الصععععععععععععدود ي قمععععععععععععح

 
ٌ    بحر  فخفيو الكامؿ وأما  ٌ                                          ـ لو مف اسمو نصيب، ولإيقاعو قابمية لتطويع   

المعاني في حالتي الفرح والحزف، ويستوعب كؿ أغراض الشعر، وينقاد لكؿ 
مف »، ؤٗ«إف فيو حلاوة وحسف اطراد»: القرطاجني الألحاف، قاؿ عنو حازـ

مجاؿ الشاعر في الكامؿ أفسح »و ،ٕٗ«شأف الكلاـ أف يكوف نظمو فيو جزلا
ا ، منيا ىمزيتو و  .ٖٗ«منو في غيره ّ ً               قد أقاـ عميو ابف مميؾ ثلاثة وخمسيف نص                                     
 التي مطمعيا:

بععععععععععععت  بقمبععععععععععععي والحشععععععععععععا أهععععععععععععواء                                ل ع 
 

                             أت عععععععععر  لعععععععععدائي فعععععععععي الغعععععععععرام دواء   
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(، وىو  ْ        وقد صر ع مطمعيا كما ترى، وىي عمى الضرب المقطوع )متفاعؿ                                                 ّ      
            ً                                                      ضرب رائؽ جدا  ميزتو أنو يجمب الردؼ، وىو ىنا الألؼ قبؿ الروي اليمزة،

                               ّ           والردؼ يجري فيو الصوت عند الترن ـ والإنشاد.
ّ                                     والغريب أف البحر السريع تفو ؽ عمى الوافر في ديواف ابف مميؾ، عمى                            
ِ            غير عادة الشعراء، فجاء السريع في ثلاثة وثلاثيف نص ا  بينما لـ يأت  الوافر إلا               ً ّ                                               
ا . والسريع إيقاعو قريب مف إيقاع الرجز مع تفو قو عمي ّ       في ستة وعشريف نص                                             ً ّ و                

ً                                                                   قميلا ، وابف مميؾ كاف أكثر ما يقيـ عميو الموضوعات العابرة وليدة المحظة،     
 :ٗٗ                         ً           كقولو لأحدىـ وقد أىداه لبنا  في )طاسة(

                ي     ي أهعععععععععععععععععديتم  لعععععععععععععععععي لبظعععععععععععععععععاي طيبعععععععععععععععععاي 
                 ي     م ععععععععععععععععععععععععععععاك ا والله عيبععععععععععععععععععععععععععععاي أر 
ظمعععععععععععععععععععععععا أطمعظعععععععععععععععععععععععي فعععععععععععععععععععععععيكم                        وا 

 

                           فععععععي طا عععععععة  ععععععععن فضعععععععمكم ت ععععععععر ب   
   ّ         ي       وردّهعععععععععععععععععععا فارغعععععععععععععععععععةي أعيعععععععععععععععععععب  
                   ّ    أصعععععععععععععععععم كما والمعععععععععععععععععبن الطيّعععععععععععععععععب  

 
أنو قد يمدح عميو بقصائد طواؿ، كقصيدتو التي مدح بيا القاضي  مع

ّ    ، ومطمعيا )مصر ع(:٘ٗشرؼ الديف بف يونس               
                        لعععععععععععواحظ  تشععععععععععع ر بعععععععععععيض  الصعععععععععععفاح

 
ععععععععععل  ععععععععععمر  الر مععععععععععاح                                 وقامععععععععععة  ت خج 

 
                              ً                                  وعدد أبياتيا ثمانية وثلاثوف بيتا ، وىي عمى ثاني السريع الذي ينتيي 

( المطوية الموقوفة، والطي:  ْ                            بػ)مفعلات       ُ                             ّ   زحاؼ ي سقط رابع التفعيمة، والوقؼ: عم ة        
( وىي أصؿ تفعيمة ضرب السريع  ُ                             ت سك ف السابع المتحرؾ، فتتحو ؿ بو )مفعولات              ّ                        ّ  ُ
( تحسينا  لمفظ والقيمة الوزنية واحدة. وىذا الوزف  (، وت كتب )فاعلاف  ْ        ً                                         إلى )مفعلات            ُ     ْ          
ّ     مف السريع رائؽ لأف ضربو يجمب الردؼ، وما جاء الردؼ في قافية إلا  ورف ع                                                            

 إيقاعيا.
                 ً                                        كما أف لمزجؿ حضورا  في ديواف ابف مميؾ، ولكنو في نصيف فقط، 
والزجؿ أداتو المغوية ىي إحدى الميجات العربية الدارجة، ومخترعوه أىؿ 

                   ّ                                      . قاؿ صفي الديف الحم ي: الزجؿ مف الفنوف التي إعرابيا لحف، ٙٗالمغرب
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َ َ                       وفصاحتيا ل ك ف، وقوة لفظيا و ى ف، حلاؿ الإعراب بيا حراـ                َ ، وصحة المفظ بيا          َ 
سقاـ، يتجدد حسنيا إذا زادت خلاعة، وتضعؼ صنعتيا إذا أودعت مف النحو 

                                  ً                           . والزجؿ في شعر ابف مميؾ جاء مقتصرا  عمى الغزؿ والميو، قاؿ في ٚٗصناعة
 :ٛٗ-وقد ضمنيا أسماء سور القرآف-إحداىما 

                         يععععععا حبيبععععععي يو عععععع  ظ ععععععر لععععععم ظعععععععور
                       وجمالععععععععععععك فععععععععععععاطر قمععععععععععععوب أعععععععععععععداك

      ععععععععععبيت                  وبزخععععععععععر  صعععععععععع  الععععععععععع ار  
 

                        ف عععععععععبا الظعععععععععاس تبعععععععععارك العععععععععرحمن 
                     جعععععععععل  عععععععععبحاظو مصعععععععععور  ظ عععععععععان
                          كعععععععل الأحعععععععزاب أتعععععععوا  ليعععععععك فرقعععععععان

 
إلى آخر ما قاؿ، وواضح أنو يعبث بيذا الوزف، وأنو يجاري بيا بعض 
                ّ                                                   شعراء عصره، ويتصي د بيا رضا بعض العامة وخاصة الذيف لا يجيدوف العربية 

 الفصحى.
ديواف ابف مميؾ، والمواليا: فف                     ً               كما أف لممواليا حضورا  في قطعتيف في 

ُ                            ّ                        مف فنوف الشعر و ضع لمغناء، قيؿ إف أوؿ مف تكم ـ بيذا النوع بعض أتباع                
«    َ  ِ  يا م ول ي»                                          ُ                البرامكة بعد نكبتيـ، فكانوا ينوحوف عمييـ وي كثروف مف قوليـ 

     ُ                                          فصار ي عرؼ بيذا الاسـ كما سبؽ القوؿ فيو.. وتركيب «      ّ موالي ا»وبالجمع 
مف بيتيف، تختـ أشطرىا الأربعة بروي واحد، أما وزنو المواليا عمى الغالب 

. وىذا ىو الإطار الذي بنى عميو ابف مميؾ ٜٗفأكثر ما يأتي عمى البحر البسيط
 المواليا في ديوانو، فجاء عمى البحر البسيط، منيا قولو:

                                 معععا فعععي العععديار مجعععاوب  والظبعععي يعععا طعععي
                               قعععل لعععي ل عععاقي أصععع   ن ردت لعععي وافعععي

 

              شر  عمعح  ت فعي               عزيز طاهر ح ن أ 
                            وا   أجافيععععععك قمععععععت يععععععا قمععععععر جععععععافي

 
وواضح مف نظمو عمى ىذه الأوزاف العامية أنو يريد التجريب، ومحاكاة 

 أذواؽ العامة فحسب.
      ي         ثاظيا : القوافي -

            ٌ                                        ً           لمقافية مكانة  عالية في بنية الإيقاع الشعري لا تقؿ أىمية  عف مكانة 
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، وليذا أولاىا ٓ٘«الشعرشريكة الوزف في الاختصاص ب»إيقاع الوزف، فيي 
النقاد اىتماميـ عمى مر العصور؛ فقديما قاؿ بعض العرب لبنيو: استجيدوا 
ّ   القوافي فإنيا حوافر الشعر. أي عمييا جريانو واطراده، وىي مواقفو، فإف صح ت                                                                       

. وقاؿ ابف جني مؤكدا عمى أىمية ٔ٘استقامت جريتو وحسنت مواقفو ونيايتو
ة في الشعر إنما ىي بالقوافي لأنيا المقاطع، وفي ألا ترى أف العناي»القافية: 

السجع كمثؿ ذلؾ. نعـ، وآخر السجعة والقافية أىـ عندىـ مف أوليا، والعناية 
، والحشد عمييا أوفى وأى ـ، وكذلؾ كمما تطر ؼ الحرؼ في القافية  ّ                    بيا أم س                  ّ                       ّ  َ     

. وفي العصر الحديث يصفيا ٕ٘«ازدادوا عناية بو، ومحافظة عمى حكمو
أحمد كشؾ بتاج الإيقاع الشعري، وأنيا لا تقؼ مف ىذا الإيقاع موقؼ  الدكتور

                                                 ً                الحمية بؿ ىي جزء لا ينفصـ منو، إذ تمثؿ قضاياىا جزءا  مف بنية الوزف 
ٌ                           . فالقافية ركف  ميـ مف أركاف إيقاع الشعر ٖ٘                           الكامؿ تفس ر مف خلالو وتفسره              

يقاعيا المؤس س عمى تكرار الصوت تكرارا  منضب  ً               طا  يعطي القصيدة                                                ً      العربي، وا 
ُ   ً       ً  َ                  َ                                       ب عدا  جماليا  ي طرب لو المتمقي وي توقع المعنى قبؿ سماعو، ىذا بالإضافة إلى 

كما -     ُ  ِ                                                        أنيا ت حك ـ إيقاع الوزف المتدفؽ وتضبطو في القصيدة كميا. والقافية 
ّ                   يعر فيا الخميؿ بف أحمد تبدأ مف آخر حرؼ في البيت، إلى أوؿ ساكف يميو،  -  

                                    َ      . وقد أعاد الدكتور زيف الخويسكي صياغة  ىذا ٗ٘فمع المتحرؾ الذي قبؿ الساك
                                                                َ   التعريؼ فقاؿ: ىي مجموعة الحروؼ التي تبدأ بأوؿ متحرؾ قبؿ آخر ساكن يف 

 .٘٘في البيت
ولا  ،، ويمزـ تكراره في كؿ بيتياوىو أبرز أحرفوالروي ىو ركيزة القافية، 

ة بعكس غيره مف أحرؼ القافية التي قد تحضر في قصيد ،تخمو منو قصيدة
لى الروي ت نسب القصيدة، فيقاؿ .وتغيب في أخرى           ّ    إذا كاف روي يا    ّ   عيني ة  :             ُ                  وا 

يقوؿ                  ّ                ّ             ّ            وىمزية إذا كاف روي يا اليمزة، ونوني ة إذا كاف روي يا النوف..  ،العيف
القافية إلا بالروي، وقد ذكره  أحرؼ: وليس لمعرب معرفة بشيء مف ٙ٘التنوخي

 النابغة فقاؿ:
وي       بيػػػػػػػا  ُ    مُػػػػػػػر   َ يَ    ُ      ٍ بمُحكمػػػػػػػػػػػػػاتٍ   ُ    تُيػػػػػػػػػػػػػاض    أف       بحسػػػػػػػػػػػػػبؾ       لسػػػػػػػاني     عمػػػػػػػى          الػػػػػػػر 
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مو                                                            ّ ثـ قاؿ التنوخي: لـ يذكر العرب في شعرىـ إلا الروي لأىميتو وتقد  

ٌ                                     ولأف الروي حرؼ  تنتيي بو كممة مف كممات المعجـ، فإف  .الأحرؼة        ّ عمى بقي               
بعض الحروؼ تنتيي بيا كممات كثيرة، وبعضيا أقؿ، وبعضيا زىيد، وبعض 

ّ َ                       كزازتيا ونبو  إيقاعيا. وقد قس  ـ الدكتور إبراىيـ أنيس الحروؼ يتجاوزىا الشعراء ل                             
                        ًّ                                          حروؼ اليجاء التي تقع روي ا  إلى أقساـ أربعة حسب نسب شيوعيا في الشعر 

 :ٚ٘العربي كالآتي
ف اختمفت نسب شيوعيا في أشعار الشعراء  -ٔ              ًّ                                                حروؼ تجيء روي ا  بكثرة وا 

 وىي:
 والسيف، والعيف.الراء، واللاـ، والميـ، والنوف، والباء، والداؿ، 

حروؼ متوسطة الشيوع وىي: القاؼ، والكاؼ، واليمزة، والحاء، والفاء،  -ٕ
 والياء، والجيـ.

 حروؼ قميمة الشيوع وىي: الضاد، والطاء، والياء، والتاء، والصاد، والثاء. -ٖ
                        ًّ                                      حروؼ نادرة في مجيئيا روي ا  وىي: الذاؿ، والغيف، والخاء، والشيف،  -ٗ

 الواو.والزاي، والظاء، و 
وفي الحقيقة أف حروؼ الروي في شعر ابف مميؾ تصدؽ استنتاج إبراىيـ 

 أنيس، وىذا ما سيتضح عند قراءة الجدوؿ الآتي:
 حرو  الروي في شعر ابن مميك

 ظ بة ا تجاه عدد الظصوص 23ظوع  الروي م
 ٖٝٓ.ٜٔ ٘٘ مجيور ر 2
 ٝٛٙ.ٜ ٕٛ مجيور ؿ 0
 ٜٜٝ.ٛ ٕٙ مجيور ب 8
 ٖٝٓ.ٛ ٕٗ مجيور ـ 4
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 ٜٝ٘.ٚ ٖٕ مجيور د 2
 ٝٚ٘.ٙ ٜٔ مجيور ف ٙ
 ٝٚ٘.ٙ ٜٔ ميموس ؽ ٚ
 ٝٗٛ.ٗ ٗٔ مجيور ع ٛ
 ٜٝٗ.ٗ ٖٔ ميموس ؼ ٜ
 ٝٔٔ.ٖ ٜ ٜ٘ميموس ء ٓٔ
 ٝٔٔ.ٖ ٜ ميموس ىػ ٔٔ
 ٝٙٚ.ٕ ٛ ميموس ت ٕٔ
 ٝٙٚ.ٕ ٛ ميموس ح ٖٔ
 %ٖٙ،ٕ ٘ ميموس س ٗٔ
 ٖٝٓ.ٔ ٖ ميموس ؾ ٘ٔ
 ٖٝٓ.ٔ ٖ مجيور ي ٙٔ
 ٖٝٓ.ٔ ٖ رمجيو  ج ٚٔ
 ٜٝٙ.ٓ ٕ ميموس ش ٛٔ
 ٜٝٙ.ٓ ٕ مجيور و ٜٔ
 ٖٝٗ.ٓ ٔ مجيور ز ٕٓ
 ٖٝٗ.ٓ ٔ ميموس ث ٕٔ
 ٖٝٗ.ٓ ٔ ميموس ط ٕٕ
 ٖٝٗ.ٓ ٔ مجيور ظ ٖٕ
 ٖٝٗ.ٓ ٔ مجيور غ ٕٗ

 
                                   ّ                          وبعد النظر في الجدوؿ السابؽ يتضح تصد ر الأحرؼ المجيورة، لا سيما 
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ّ                    حرؼ الراء الذي تفو ؽ عمييا كميا بنسبة  والحرؼ ٝ وىي نسبة عالية، ٖٓ.ٜٔ                 
َ        َ                 حرؼ  أ شب ع  الاعتماد في موضعو، وم ن ع  الن فس  أف يجري معو حتى »المجيور:   َ َ                     َ  ِ  ُ  ٌ   

. أي أف الأوتار الصوتية تيتز عند ٓٙ«ينقضي الاعتماد عميو ويجري الصوت
النطؽ بيذا الحرؼ، ولعؿ بيف ىذه الأحرؼ المجيورة والحالة النفسية لمشاعر 

ُ               ييز وجدانو، فإذا أراد الش عر اىتزت  أوتار  جيازه الصوتي  علاقة؛ بدؤىا موقؼ       ْ                                  
                                  ّ        نممس ذلؾ عندما نجد ابف مميؾ يعبر عم ا يجده                       ً   فلا يخرج الروي إلا مجيورا . 

 :ٔٙ                            ّ   مف محبوتو فيقوؿ في إحدى رائي اتو
  ّ                    جظّععععععععععععععة الخمععععععععععععععد وجتظععععععععععععععاه ولكععععععععععععععن

 
                         أحرقععععععععت  م جتععععععععي بظععععععععار ال عععععععععير 

 
                       مف صد  محبوتو. كما أنو  فيجد الراء خير معيف لو ليجير بما يشعر بو

 :ٕٙيجده كذلؾ عندما يحتاج الجير بذكر مناقب ممدوحو، كقولو
َ    ِ               ً ومُػػػػػػذ تركػػػػػػتَ العِػػػػػػدا أسػػػػػػرى مسمسػػػػػػمةً        ُ  
ُ    ومػػػػػنيـ فػػػػػي الػػػػػوغى أكبػػػػػادىـ شُػػػػػويت                         

 

                            ُ تصمى الجحيـ وفي الغلاؿ تستعرُ  
                          ُ لمػػػػا تطػػػػاوؿ مػػػػف أسػػػػيافؾ الشػػػػررُ 

 
قاربة تتراوح ما                      ُ                                ثـ يأتي بعد الراء اللا ـ والباء والميـ والداؿ في نسب مت

ٝ، ثـ النوف والقاؼ والعيف والفاء في نسب أقؿ تتراوح ما ٜ٘.ٚٝ وٛٙ.ٜبيف 
                ُ                                     ٝ، يمي ىذه اليمزة  والياء والتاء والحاء والسيف في نسب ٜٗ.ٗٝ وٚ٘.ٙبيف الػ

ً     ٝ. ثـ تأتي الأحرؼ الأقؿ استعمالا  في ٖٙ.ٕٝ ؤٔ.ٖمتقاربة تتراوح ما بيف                              
وىي ما تبقى مف أحرؼ، ونسب ىذه قميمة شعره والشعر العربي بشكؿ عاـ، 

                        ً           ّ    ٝ. والعجيب استعمالو أحرفا  نابية لروي و، ٖٗ.ٓٝ إلى ٖٓ.ٔ  ً               جدا  نجدىا ما بيف 
والكممات عمييا قميمة، كالظاء والغيف والزاي والثاء، ولعمو يأتي بيا لإظيار 

 الميارة فحسب لأنو لـ يكثر منيا ولا يطيؿ عمييا.
      ي                 ثاظيا : الإيقاع الداخمي:

 التقفية والتصريي: -
                        ّ                                     ّ التقفية والتصريع مف المكم لات الإيقاعية في الشعر العربي التي تخص  
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                                                    ٍ                  مطالع القصائد. والتقفية: ىي توحيد أحرؼ القافية في وزف  تتفؽ فيو تفعيمة 
ىو تغيير تفعيمة العروض لتطابؽ . والتصريع: ٖٙالعروض مع تفعيمة الضرب

           ٌ                 لمتصريع قيمة  إيقاعية بالغة، و  .ٗٙطريفتفعيمة الضرب ثـ توحيد القافية في الش
ّ          ينظروف إلى الشاعر الذي لا يصر ع قصيدتو النقاد  كافقد و  ّ          كالمتسو ر الداخؿ »                                  

الإيقاعية المميزة لمطالع الشعر العربي منذ  بنيةمف الأ ، فيو٘ٙ«مف غير باب
أف الفحوؿ والمجيديف مف الشعراء القدماء »: بف جعفر القدـ، وقد ذكر قدامة

ويدؿ عمى أىميتو وفضمو  ،ٙٙ«وف ذلؾ، ولا يكادوف يعدلوف عنو        ّ ثيف يتوخ  والمحد
 :ٚٙأف أبا تماـ ضرب بو المثؿ فقاؿ

ظمعععععععا       بجعععععععدو         الجعععععععدو       لعععععععح       وتقفععععععو        وا 
 

         ي صر ع   حين الشعر بيت يروقك 
 

ولو في أوائؿ القصائد »في مطالع القصائد،        ً متماثلا            ُ           ً والتصريع ي حدث إيقاعا   
ستدلاليا بو عمى قافية القصيدة قبؿ الانتياء إلييا، في النفس لا            ً طلاوة وموقعا  

ولمناسبة تحصؿ ليا بازدواج صيغتي العروض والضرب وتماثؿ مقطعيا لا 
 .ٛٙ«تحصؿ لو دوف ذلؾ

ٌ                                    وشعر ابف مميؾ حافؿ  بالتصريع، مف ذلؾ قولو )عمى الطويؿ(                  ٜٙ: 
ّ   ععععموا فععععاتر الأجفععععان عععععن كبععععدي الحععععرّ                               

 
ّ                           وععععن درّ أجفعععاظي  عععموا العقعععد والظحعععر     ا     

 
ّ   وقصيدتو ىذه عمى أوؿ الطويؿ الذي ينتيي بػ)مفاعيمف(، وقد صر ع                                                          
         ّ                                                       المطمع فغي ر العروض مف عروض الطويؿ الأصمية )مفاعمف( إلى )مفاعيمف( 
ّ                      ً              ليماثؿ بينيا وبيف تفعيمة الضرب ثـ وح د القافية )الراء موصولا  بالألؼ( وىذا                                     

 :ٓٚىو التصريع. ومثاؿ تصريعو عمى البحر البسيط قولو
                          بععععععععوت  ح ععععععععظك لععععععععي فيعععععععع  شعععععععع ادات     ث  

                                  يععععا قامععععة الح ععععن مععععن لععععين  ومععععن ه ي عععع   
 

                    ّ   ولمععععععععععع ار عمععععععععععح هعععععععععع ا  ععععععععععجّ ت   
                        ّ     لععععععععح قوامععععععععك ت عععععععععز  ال ععععععععم ريّات  

 
                                    ْ           ّ             وىذه عمى ثاني البسيط الذي ينتيي بػ)فع مف(، وقد غي ر العروض في 
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                               ِ           ْ                       المطمع مف عروض البسيط الأصمية )فع مف( إلى )فع مف( لتتساوى مع تفعيمة 
د القافية، والقافية ىنا روييا التاء الموصوؿ بالواو المردوؼ            ّ الضرب ثـ وح  

 :ٔٚبالألؼ. ومف أمثمة التصريع عمى البحر الكامؿ قولو
                            هعععععععععععزم  الصعععععععععععباح  ط ئعععععععععععي الظممعععععععععععاء  

 
                          وأتعععععععععاك  تحعععععععععت عصعععععععععابة  بيضعععععععععاء   

 
(، وقد غي ر العروض مف )متفاعمف(  ْ         ّ                       وىذا عمى الكامؿ المقطوع )متفاعؿ                                

ّ        لتماثؿ الضرب ثـ وح د القاف ّ                 ًّ                        ية المكو نة مف اليمزة روي ا  موصولة بالياء ومردوفة                          
                             ّ                                    بالألؼ. ولمتصريع إيقاع جميؿ ورن ة موسيقية بديعة كما ىو واضح مف ىذه 

 النماذج.
أما التقفية فميدانيا أوسع، وفرصة حضورىا أكبر، فيي لا تطمب مف 
ٍ       الشاعر سوى توحيد القافية فقط، لأنيا ت قاـ عمى تفعيمتي عروض  وضرب                     ُ                                    

 :ٕٚاويتيف. ومثاليا قوؿ ابف مميؾ عمى الكامؿمتس
                              ظقعععععععل  الغععععععععرام  حعععععععديث  دمعععععععععي م ر عععععععع 

 
                            وحكععععاه عععععن جفظععععي القععععريي م  م عععع  

 
وىذ المطمع عمى أوؿ الكامؿ الذي ينتيي بػ)متفاعمف( وعروضو مثمو، 

ُ    ّ                                 وقد وح د القافية فجاء المطمع  مقف ى. ومثاليا عمى البحر البسيط قولو                      ّ      ٖٚ: 
          والتععععععععععععر                           تمايمععععععععععععت  فثظاهععععععععععععا الععععععععععععدل  

 
ّ      ومععععال  تي ععععاي ب ععععا الإعجععععاب  والصّععععم                 ي                

 
ّ           وىذا عمى ضرب البسيط الأوؿ الذي ينتيي بػ)فع مف(، وقد وح د القافية             ِ                                        

يقاع التقفية        ً                  رائؽ جدا ، لأنيا تساوي بيف                                               عمى روي الفاء الموصوؿ بالواو. وا 
ّ           صيغتي العروض والضرب في القصيدة كميا، بالإضافة إلى أنيا توح د القافية                                                          

ّ                                            فيي تتفو ؽ عمى التصريع بأف التصريع لا تتماثؿ فيو صيغ  في مطمع القصيدة،        
 الأعاريض والأضرب إلا في المطمع فقط.

 الجظاس -
ٍ                    الجناس: ىو استعماؿ  ألفاظ  تتشابو في النطؽ و        ُ . ٗٚتختمؼ في المعنى                 
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                            ُ          ً                             وىو مف الأشكاؿ البديعية التي ت حدث إيقاعا  عف طريؽ تكرار الأصوات نفسيا 
مع اختلاؼ مدلوليا، كما أنو يكشؼ عف زيادة الرصيد المغوي لمشاعر. وكاف 

َ                  أف المفظ المذكور إذا ح م ؿ  عمى معنى ثـ جاء »القدماء يستحسنونو ويروف   ِ  ُ                      
               ُ    ّ ً      ، مالـ يكف ذلؾ م تكم فا ، لأف ٘ٚ«تشويؽ إليو    ُ                          والم راد بو معنى آخر كاف لمنفس

  ّ          ُ              ُ             ُ  ّ                       تكم ؼ الألفاظ ي ضعؼ المعنى وي فسد الصورة، وي قم ص حرية الشاعر في حرية 
ٍ                                         التعبير فيجعمو أسير لفظ  وحرؼ. والجناس ينقسـ إلى قسميف أساسييف:  جظاس                       

وىو ما اتفؽ فيو المفظاف المتجانساف في أربعة أشياء: نوع الحروؼ،  تام:
: وىو ما جظاس ظاقص، وترتيبيا، وحركاتيا، مع اختلاؼ المعنى. ووعددىا

 اختمؼ فيو المفظاف المتجانساف في واحد أو أكثر مف الأربعة السابقة.
ولا يتفؽ لمبميغ إلا عمى »                                         ُ   ّ    ومع أف الجناس التاـ قميؿ في الشعر وكثيره م تكم ؼ، 

ُ                    ن دور  وقم ة، فيو لا يقع موقعو مف الح سف حتى يكوف المعنى  ىو الذي استدعاه ُ   ٍ    ّ                         
ً               وساقو، وحتى تكوف كممتو مما لا يبتغي الكاتب منيا بدلا ، ولا يجد عنيا                                                   

َ  ً ح و لا   ّ                                     ، إلا  أننا نجده في ديواف ابف مميؾ في قولوٙٚ«ِ     ٚٚ: 
ّ     يععععععععععععععا م ت مععععععععععععععي بال ععععععععععععععموّ م عععععععععععععع                  

 
                     تظععععععععععععن  أظععععععععععععي  ععععععععععععموت  معععععععععععع     

 
                                                     ْ      وىنا جانس الكممتيف المتيف عمى العروض والضرب )ميلا( و)مو  لا(، 

 :ٛٚقولو                  ً  اس تاـ، ومثالو أيضا  وىو جن
                               يععععععا مععععععن كتمععععععت  هععععععواه  خععععععو   فراقعععععع   

 
                            ج عععععععمي بععععععع  أود  ال عععععععقام  ف راقععععععع  

 
                                    ِ ِ                            و)فراقو( الأولى مف الفراؽ، والأخرى )راق و ( فعؿ أمر مف مف الر قيا أي 
ّ                     ً                ّ                            عو ذه، وىو جناس تاـ أيضا ، وابف مميؾ يتعم د الجناس في المطالع كما ىو   

 :ٜٚوكما في في قولوواضح مف المثاليف السابقيف، 
عععك  دع معععا قعععد مضعععح يعععا بعععن يو عععفا                                  بعيش 

 
                            فمعععا فعععات لعععن ي  عععح عميععع  وي  عععفا 

 
فجانس بيف )يوسؼ( الاسـ و)يؤسؼ( مف الأسؼ، وقد أحدث الجناس 
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     ً       ًّ                                                             إيقاعا  داخمي ا  إلى جانب إيقاع التقفية، فأحكـ صناعة ىذا وأجاده. أما الجناس 
         ِ                  كمؼ لسيولة  صناعتو، وىذا ما                                      ُ  الناقص، فيو كثير في شعر ابف مميؾ غير م ت

ف كاف إيقاعو أقؿ مف الجناس التاـ، ومف لطيؼ الجناس الناقص ما                                                                       يميزه وا 
 :ٓٛقولو عندما مدح الشيخ صالح الغمريجاء في 

ن يكعععععععن الغمعععععععري  قعععععععد غعععععععاب ععععععععظكم                                  وا 
 

ععععر                                      فمععععا غععععاب عععععظكم جععععود  ظائمعععع  الغ م 
 

) ُ  فجانس باسمو بطريقة لطيفة في قولو )الغمري( و)الغمر  فأحدث ذلؾ                                                  
      ً       ًّ                            إيقاعا  داخمي ا  وخدـ بو المعنى، وقاؿ بعده:

                           يعععععععععععععععز  عميظععععععععععععععا أن ظعععععععععععععععزيكم  بعععععععععععععع   
 

           ّ  ّ                 ومععععا هععععي   ّ   ععععظّة  ضععععمظ ا الصععععبر   
 

 فجانس بيف )يعز( و)نعزيكـ(، وفي القصيدة نفسيا قاؿ:
                                فقععععد غععععاب ليععععث الغععععاب واغتالعععع  الععععرد 

 
                             وأفععععععرده مععععععن بععععععين أشععععععبال  الععععععدهر   

 
 :ٔٛ         ً      ف ذلؾ أيضا  قولوفجانس بيف غاب والغاب. وم

   ّ     ّ              بخدّيععععععععععععععععع  حيّعععععععععععععععععاظي و س عععععععععععععععععع اره
 

                            وبات يعاطيظي ك وس  عقار ه   
 

 :ٕٛ                                       ً      فجانس بيف )عذاره( و)عقاره(. ومف ذلؾ أيضا  قولو
                          ي وجععععععععواظحي مظعععععععع  لقععععععععد م مئععععععععت جععععععععو ي 

 
ّ        وجععععععععععوارحي مظ ععععععععععا ب ععععععععععنّ جععععععععععراح                    

 
 :ٖٛ                                      ً      فجانس بيف )جوانحي( و)جوارحي(. ومنو أيضا  قولو

              وام  الظضعععععععير                    قعععععععد حكعععععععح الغصعععععععن  بعععععععالق
 

عععععن  معععععا لععععع  معععععن ظظيعععععر                                  واحعععععد  الح  
 

         َ                                                وىنا جانس  بيف )النضير( و)النظير(. ومف الجناس الناقص الذي 
ُ             اختمؼ  في الكممتيف الم جانستيف ترتيب  الحروؼ قولو              ُ                َ     ٛٗ: 

                                 يطفععععو عمي ععععا حبععععاب  الععععد ر  كالشعععع ب                      ّ            بعععععدر  يطعععععو  بشعععععمس العععععرّاح فعععععي فم عععععك  



 068  ي   و     م       الح                                    التشكيل الجمالي في شعر ابن مميك   :د.عبد الله غميس

  
 :٘ٛ           ً      و. ومنو أيضا  قولووالجناس ىنا في قولو: يطوؼ، ويطف

   ّ                        م مّععععععل الصععععععفي معععععع مون الجظععععععاب بعععععع 
 

                          جمعععععععح جظا عععععععي مععععععع مون  ومععععععع مول   
 

          َ                      وىنا جانس  بيف )مأموف( و)مأموؿ(.
ُ                  ُ                        والجناس بكؿ أشكالو مف ح مى الشعر إذا تـ بن صرة المعنى، أما إف كاف                        
                                ُ                                       بالمفظ وحده فميس بمستحسف، وليذا ذ ـ الاستكثار منو والولوع بو، لأف المعاني 

ديف في كؿ موضع لما يجذبيا التجنيس إليو، إذ إف الألفاظ خدـ لممعاني،    َ لا ت  
. وىو في كؿ أحوالو يكرس الإيقاع ويرفع ٙٛوالمعاني ىي المالكة سياستيا

الموسيقا الداخمية لمقصيدة عف طريؽ الترجيع الموسيقي لمكممات المتجانسة. 
ّ   كما أنو يخدـ النص دلاليا  إذا أ حسف استخدامو، ويدع ـ  المعنى باعتماد المفظ                       ً      ُ                  

 في أساليب متعددة الفوارؽ الدلالية.
 المبحث الرابي: البظاء الفظي لمقصيدة

  ّ                   ً    ّ ً                                   يشك ؿ بناء القصيدة ركنا  ميم ا  مف أركاف العمؿ الشعري، وفيو تظير    
ق ة الشاعر وميارتو الفنية في معالجة موضوعاتو الشعرية، وطريقة تعاممو مع  ِ ّ                                                                      د 

                                    ّ             الذي أضافو شعراء عصره. وقد اىتـ النق اد منذ القدـ تراثو، ومواكبتو لمتطور 
جادة  المقد مات                                                              ِ      ّ     بالبناء الفني لمقصيدة، وتماسؾ وحدتيا والتحاـ أجزائيا، وا 
حكاـ الخاتمة.. قاؿ ابف                                                                     والابتداء، وحسف الانتقاؿ مف موضوع إلى آخر، وا 

ة                               ّ                حسف الافتتاح داعية الانشراح، ومطي ة النجاح، ولطاف»رشيؽ القيرواني: 
الخروج إلى المديح سبب ارتياح الممدوح، وخاتمة الكلاـ أبقى في السمع، 
ف قبحت قبح، والأعماؿ  ُ                           وألصؽ بالنفس لقرب العيد بيا، فإف حس نت  حس ف، وا     ْ   ُ                                   

ّ             . كما حث  ابف طباطبا ٚٛ«بخواتيميا كما قاؿ رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ        
نتظـ القوؿ فيو أحسف الشعر ما ي»عمى وجوب وحدة بناء القصيدة فقاؿ: 

      ً   ّ                                                               انتظاما  يت سؽ بو أولو مع آخره، إذ يجب أف تكوف القصيدة كميا كممة واحدة في 
. وبالإمكاف دراسة بناء القصيدة في شعر ابف مميؾ ٛٛ«اشتباه أوليا بآخرىا
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                                            ّ                   ُ      بتقسيـ ىيكؿ القصيدة إلى: المقدمات، وحسف التخم ص، والخواتيـ. حتى ي عالج 
             ُ                       ة عمى حدة، وي نظر في طريقة الشاعر في كؿ جانب مف جوانب بناء القصيد

 التعامؿ معو.
 المقدمات - 

عمى نيج القدامى، واحتذى  -في أغمب شعره-سار ابف مميؾ الحموي  
حذوىـ في بناء ىيكؿ القصيدة الخارجي بشكؿ عاـ، وفي مقدمات قصائده 
الطواؿ كاف يبتدئ بالنسيب والوقوؼ عمى الطمؿ قبؿ أف ينتقؿ إلى غرضو مف 

ّ   صيدة، ومعروؼ  أف ىذا ىو النيج القديـ لنظاـ القصيدة العربية، وقد وض ح الق                                                      ٌ            
ابف قتيبة ىذا النظاـ العربي لمقصيدة، وعمؿ سبب ابتدائيـ بالغزؿ، فقاؿ: 

سمعت بعض أىؿ الأدب يذكر أف مقصد القصيد إنما ابتدأ فييا بذكر الديار »
ّ            والدمف والآثار، فبكى واشتكى، وخاطب الر بع، واستوقؼ الرفيؽ، ليجعؿ ذلؾ                                      

   ً                                                        ّ         سببا  لذكر أىميا الظاعنيف عنيا... ثـ وصؿ ذلؾ بالنسيب، فشكا شد ة الوجد 
وألـ الفراؽ، وفرط الصبابة والشوؽ، ليميؿ نحوه القموب، ويصرؼ إليو الوجوه، 
وليستدعي بو إصغاء الأسماع إليو، لأف التشبيب قريب مف النفوس، لائط 

لؼ النساء، بالقموب، لما قد جعؿ الله في تر                                          كيب العباد مف محبة الغزؿ، وا 
                                  ّ ً                ً                فميس يكاد أحد يخمو مف أف يكوف متعم قا  منو بسبب وضاربا  فيو بسيـ، حلاؿ 
                                                            ّ          أو حراـ، فإذا عمـ أنو قد استوثؽ مف الإصغاء إليو والاستماع لو عق ب بإيجاب 
الحقوؽ، فرحؿ في شعره وشكا النصب والسير، وسرى الميؿ وحر اليجير، 

نضاء الر  احمة والبعير، فإذا عمـ أنو قد أوجب عمى صاحبو حؽ الرجاء             وا 
وذمامة التأميؿ، وقرر عنده ما نالو مف المكاره في المسير، بدأ في المديح... 
                                     ّ                            فالشاعر المجيد مف سمؾ ىذه الأساليب، وعد ؿ بيف ىذه الأقساـ، فمـ يجعؿ 

وبالنفوس     ً                                                       واحدا  منيا أغمب عمى الشعر، ولـ يطؿ فيمؿ السامعيف، ولـ يقطع 
. ومف أمثمة المقدمات الغزلية في شعر ابف مميؾ قصيدتو ٜٛ«ظمأ إلى المزيد

 :ٜٓفي مدح النبي صمى الله عميو وسمـ التي مطمعيا
ُ                    ّ    وصععععععبُ هععععععواه  فععععععي الضععععععموع مخععععععيّم                     ّ         فعععععععععععع ادي بعععععععععععع كر العامريّععععععععععععة مغععععععععععععرم      



 062  ي   و     م       الح                                    التشكيل الجمالي في شعر ابن مميك   :د.عبد الله غميس

  
                                      ً                        ّ      وعدد أبيات ىذه القصيدة أربعة وستوف بيتا ، وقد بنى مقدمتيا الغزلي ة مف 

              ً                                                        بعة وعشريف بيتا ، فبدأ بذكر العامرية، ووصفيا، وذكر ارتحاليا عمى العيس، أر 
 ثـ انتقؿ إلى الوقوؼ عمى الطمؿ فقاؿ:
                               وقععععععد عجععععععت  بععععععالأط ل والععععععدمي   ععععععائل  

 
                            ع ععععح خبععععر  مععععن أهم ععععا أيععععن يممععععوا 

 
فجاءت ىذه المقدمة عمى النمط القديـ الذي اشتير بو الشعر الجاىمي 

                           ً                  ّ  ً      ف مميؾ لـ يفعؿ ذلؾ إلا محاكاة  لمشعر القديـ وتأث را  بو.                ً      واستمر بعده زمنا ، واب
 :ٜٔوتكرر ىذا في قصيدة لو أخرى مطمعيا

ظعععععا                                  أ  بعععععالحمح  ن جعععععزت يعععععا راكعععععب الوج 
 

                 ّ            فشععععبب بعععع كر العماريّععععة فععععي المغظععععح 
 

 فشبب بالعامرية ثـ وصفيا، ثـ خاطب سائؽ الأظعاف:
                            فيعععععععا  عععععععائ  الأظععععععععان عععععععع  بطويمعععععععي  

 
ّ          ععععععحيراي وحععععععيّ الظععععععاز             ّ  لين ب ععععععا عظّععععععا      ي   

 
 ثـ يذكر أف البرؽ يشوقو إذا لاح مف صوب ديار محبوبتو:

                               أ حععععب  ومععععيض البععععر  مععععن ظحععععو بععععار   
 

                                 وعععر   الصععبا مظعع    ا مععا  ععر  وه ظععا 
 
 ثـ )أوقؼ( عمى طريقة امرئ القيس فقاؿ:

ّ        وق عععععع   بالكثيععععععب الفععععععرد شععععععرقيّ ضععععععارج                           
 

ن جئعععت   عععمعاي والعقيععع  فخععع  يمظعععح                 ي                 وا 
 

 :ٕٜؼ جاء في مطمع إحدى مدائحو النبوية، قاؿبؿ إف الاستيقا
ععععععععععب   ّ      قعععععععععع   قمععععععععععي ي يععععععععععا حععععععععععادي الرّك           ي           

 
ععععععععععل  الظععععععععععاعظين  عععععععععععن قمبععععععععععي                          و  

 
وكؿ مدائحو النبوية بدأىا بمقدمات غزلية، ما عدا قصيدة واحدة بدأىا 

 :ٖٜبالابتياؿ، قاؿ
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عععععععععل   ج              ي                  يعععععععععا رب  عفعععععععععواي  ظعععععععععي خعععععععععائ   و 
 

                             ولععععيس لععععي صععععالي  ي رجععععح و  عمععععل   
 

ئح النبوية كاف يبدأ بالمقدمة الغزلية تارة، ويمج إلى وفي غير المدا
الموضوع مباشرة تارة أخرى، فمف الأولى قصيدتو في مدح القاضي ابف 

 :ٜٗفرفور
  ّ                          شععععععدّ المظععععععاط  يثظععععععي عطعععععع  مخمععععععور  

 
ُ                           ظبععععيُ مععععن التععععرك فععععي ألحععععاظ يعفععععور       

 
 :ٜ٘                         ً ومف الأخرى قولو يمدحو أيضا  
                             قعععععععدوم  أتعععععععح بالبشعععععععر وال ععععععععد مقعععععععب 

 
ّ  وجعععععع   ال ععععععرور تكمّعععععع          وعععععععود  بعععععع                   

 
ّ   فمـ يخرج عف الإطار التقميدي الذي درج عمييا الشعراء القدامى وأقر ه                                                               

                     َ      ً               يجب عمى الشاعر إذا نظ ـ قصيدا  أف ينظر، فإف »    ّ                    النق اد، يقوؿ ابف الأثير: 
         ً     ً                                 ّ                  كانت مديحا  صرفا  لا يختص بحادثة مف الحوادث فيو مخي ر بيف أف يفتتحيا 

ً          حيا بغزؿ بؿ يرتجؿ المديح ارتجالا  مف أوليابغزؿ، أو لا يفتت                               »ٜٙ. 
مع أف ابف مميؾ يستطيع البدء بمقدمة ليست غزلية، ولا يشرع في المدح 

نما ي قد ـ لذلؾ بمقد مة ت شعر بالمدح وتدؿ عميو، فػ يجعؿ مطمع الكلاـ »               ُ  ّ           ّ    ُ                         مباشرة، وا 
ّ ً                                مف الشعر دالا   عمى المعنى المقصود مف ذلؾ الكلاـ ، كما في قصيدتو ٜٚ«           

 :ٜٛ                                ً       ّ         لتي مدح بيا القاضي ابف فرفور أيضا  فاستيم يا بقولوا
ّ   هظععععععععاء بعععععععع  شععععععععمل  المعععععععععاظي تظظّمععععععععا                         
عععععدبّجاي                              ّ   ي وروض الم ظعععععح بالبشعععععر أضعععععحح م 

 

ّ   وثغعععععععر  المععععععععالي بال عععععععرور تبّ عععععععما                           
            ّ         ي       وأبععععععد  لظععععععا خععععععدّا  وصععععععدغاي مظمظمععععععا

 
فأخذ يصؼ الأرض بالانتعاش والزيادة، والكوف بالسرور والابتياج، وىي 

ٍ    ّ                ِ                                               عاف  يمي د بيا لمدح الكر ـ والعطاء، إلى أف انتقؿ إلى مدح ابف فرفور فقاؿ:م    
عععععن بععععع                               أمعععععو ي يعععععا قاضعععععي القضعععععاة وم 
                               يقولعععععون  ن الغيعععععث يحكيعععععك فعععععي الظعععععد 

 

                                ربيعععي  الظعععد  يحيعععا وبالفضعععل قعععد  عععما 
                        ّ   ومععععععا الغيععععععث    مععععععن ظععععععداك تعمّمععععععا
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أنو  -ا قصائد المدحلا سيم-       ّ                             وىكذا يت ضح في كثير مف قصائده الطواؿ 
لا يخرج عف ىيكؿ القصيدة القديـ، ولا يبرح بناء الشعراء القدامى لقصائدىـ، 
     ً            ّ  ً                                                  محاكاة  لتراثو وتأث را  بو. أما قصائد الغزؿ والرثاء فيو يشرع في الموضوع 
                            ّ           ّ                             مباشرة بلا تقميد لمقديـ أو ات باع لنمط معي ف، ومف نماذج قصائده الغزلية 

 :ٜٜقصيدتو التي مطمعيا
                               تمايمععععععععععععت  فثظاهععععععععععععا الععععععععععععدل  والتععععععععععععر    

 
ععععم                 ي                       ومععععال  تي ععععاي ب ععععا الإعجععععاب  والص 

 
                             ً                               والقصيدة تتكوف مف أحد عشر بيتا ، بدأىا بوصؼ محبوبتو ثـ اشتكى 
مما يجده مف غراميا، وجورىا عميو.. والنماذج الغزلية التي عمى ىذا النمط مف 

 :ٓٓٔالبناء كثيرة. أما الرثاء فمثالو قولو
ّ            فععععععععععع اد  قعععععععععععد أضعععععععععععرّ بععععععععععع  التظعععععععععععائي             

 
                        وععععععععععععين   تقعععععععععععر  معععععععععععن البكعععععععععععاء   

 
ّ                   فبدأىا بالتوج د عمى المرثي  والبكاء عميو، ثـ عر ج عمى مدحو وتعداد                      ّ             ّ             

 فضائمو.. عمى الطريقة المعتادة في الرثاء.
     ّ  التخم ص -

إذا أراد الشاعر الانتقاؿ مف مقدمة القصيدة إلى الموضوع الذي ىو 
                                               ُ     ف براعتو تظير في الانتقاؿ السمس بينيما، وىذا ما ي سمى غرض القصيدة، فإ

ّ   بػ)ح سف التخم ص(، وبعض القدماء يسميو )الخروج( و)التوس ؿ(                                        ّ        ُ أف »ىو ، و ٔٓٔ   
ٍ  ف مف معنى إلى معنى آخر يتعمؽ بممدوحو بتخمص                      ّ يستطرد الشاعر المتمك                                            
مف دقيؽ المعنى، بحيث لا يشعر السامع بالانتقاؿ       ً رشيقا                    ً سيؿ يختمسو اختلاسا  

 ،المعنى الأوؿ إلا وقد وقع في الثاني لشدة الممازجة والالتئاـ والانسجاـ بينيما
ُ    القدماء إلى أىمية ح سف  أشار. وقد ٕٓٔ«حتى كأنيما أفرغا في قالب واحد                   

ْ               مف ح ك ـ النسيب الذي »يقوؿ الحاتمي:  ا،وانسجامي بناء القصيدةالتخمص في   ُ    
ُ                               ً فتت ح  بو الشاعر كلامو أف يكوف ممتزجا   َ ي   بما بعده مف مدح أو ذـ أو غيرىما    ِ 

                                      ّ         فإف القصيدة مثميا كمثؿ خمؽ الإنساف في ات صاؿ بعض  ،غير منفصؿ منو
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أعضائيا ببعض، فمتى انفصؿ واحد عف الآخر، أو باينو في صحة التركيب، 
ُ    ّ   غادر بالجسـ عاىة تتخو ف  محاسنو، وت ع ف ى معالـ جمالو، ووجدت  حذ اؽ                        َ  ُ           ُ                       

                      ْ                    ً المحدثيف محترسيف مف مث ؿ ىذا الحاؿ احتراسا   الشعراء وأرباب الصناعة مف
ّ                           ي جن ب يـ شوائب النقصاف، ويقؼ بيـ عمى محج ة الإحساف، حتى يقع الاتصاؿ،                                    ُ    ُ
َ                                                                  ويؤم ف  الانفصاؿ، وتأتي القصيدة في تناسب صدورىا واعجازىا، وانتظاـ نسيبيا   َ   

ُ             بمديحيا كالرسالة البميغة، والخطبة الموج زة، لا ينفصؿ ج زء منيا عف ج              َ . ٖٓٔ«زء                                      
وابف مميؾ في قصائده التي نحى فييا منحى شعراء العرب القدامى . ٖٓٔ«زءج

وبدأىا بالنسيب وغرضو منو المديح، فيو لا بد لو مف الانتقاؿ إلى الغرض 
ذا نظرنا في قصيدتو التي مدح بيا النبي               ّ                                                        الرئيسي والتخم ص مف المقدمة، وا 

 :ٗٓٔصمى الله عميو وسمـ التي مطمعيا
           ريععععععععععععة مغععععععععععععرم                  فعععععععععععع ادي بعععععععععععع كر العام

 
ُ                    ّ    وصععععععبُ هععععععواه فععععععي الضععععععموع  مخععععععيّم       

 
                                             ً                         وىذه ابتدأىا بمقدمة غزلية في أربعة وعشريف بيتا ، ثـ عندما أراد الانتقاؿ 

                                     َ                       إلى مدح النبي صموات الله عميو وسلامو خت ـ مقدمتو الغزلية بقولو:
            ّ             وأق ععععععععم لععععععععو  حععععععععبّكم بععععععععين أضععععععععمعي

 
                               لمععععا شععععا  قمبععععي المظحظععععح والمخععععيم   

 
ً     ً        انتقؿ انتقالا  سمسا  بقولو:ثـ              

                                ومععععععععا ععععععععع بات  البععععععععان  والرظععععععععد والظقععععععععا
 

ّ    و ععععفي المععععو  لععععو  الجظععععاب  المعظّععععم                                
 

 ثـ شرع في مدح النبي صمى الله عميو وسمـ فقاؿ:
ُ                       ظبععععععععععيُ لعععععععععع  جععععععععععاه  عظععععععععععيم  ورفعععععععععععة      

 
ععو أعظععم                                     وق ععل  مععا تشععا فععي وصععف  ف  

 
جادة.              ّ                 وقد أحسف التخم ص مف المقدمة وان                                      تقؿ إلى المدح النبوي بميارة وا 

 :٘ٓٔ        ّ      ً                               ومف التخم ص أيضا  ما نجده في قصيدتو التي مطمعيا
                             و  للآلي ح ن  ثغرك في الظظم                                ّ    وحق ععععععك  مععععععا لمبععععععدر  ح ععععععظ ك فععععععي الععععععتّم  
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                                                            ٍ        وىي قصيدة يمدح بيا القاضي شياب الديف بف فرفور، وقد بدأ بمقدمة  غزلية 

         ُ                                  ً      ديح، وقوا ـ ىذه المقدمة الغزلية تسعة عشر بيتا ، ثـ عمى عادتو في قصائد الم
                                       ً                            انتقؿ إلى مدح ابف فرفور بطريقة ذكية جدا ، فقاؿ في ختاـ أبيات الغزؿ:

                         ي فعععععععع  تععععععععع لوظي عععععععععن هععععععععواه ج الععععععععةي 
معععععععععت  عظععععععععع  ل عععععععععموة         ي                       يميظعععععععععاي بععععععععع    م 

 

                             فمعععععن  مظعععععي فيععععع  فقعععععد بعععععاء بعععععالأثم   
ن   ك عععععر ت  يومعععععاي لععععع  ف           عمعععععح ر غمعععععي                  ي     وا 

 
 ثـ انتقؿ إلى مدح ابف فرفور فقاؿ:

                           ولععععععم أخععععععش  شععععععيطان المعععععع م لأن لععععععي
عععن  عععما                                   معععام  ال عععد  قاضعععي القضعععاة وم 

 

      ي                          شعععععع اباي لعععععع  مععععععا زال ي تبععععععي  بععععععالرجم   
                                 و ععععاد  عمععععح الأقععععران بالفضععععل والعمععععم  

 
   ّ                                                         فتخم ص مف المقدمة بطريقة رائعة، وانتقؿ إلى مدح شياب الديف بف 

         ً                            ً                   سة مستخدما  اسمو في ىذا الانتقاؿ، محافظا  عمى بناء القصيدة فرفور بكؿ سلا
 ووحدتيا دوف بترىا أو تفكيكيا.

 الخواتيم -
ّ             ّ                              خواتيـ القصائد لا تقؿ  أىمية عف مقد ماتيا، فيي المنتيى والأبقى في                        

ّ      ّ                                                     الأذىاف، وقد حث  النق اد عمى الاىتماـ بيا وتجويدىا منذ القدـ، وكاف ابف رشيؽ               
وأما الانتياء فيو »                            ّ               ا قاعدة القصيدة، قاؿ )وىو يسم ييا الانتياء(: يصفيا بأني

                                                           ُ    ً    قاعدة القصيدة، وآخر ما يبقى منيا في الأسماع، وسبيمو أف يكوف م حكما  لا 
ذا كاف أوؿ الشعر مفتاحا  لو                                                                     ً     تمكف الزيادة عميو، ولا يأتي بعده أحسف منو، وا 

ً      وجب  أف يكوف الآخ ر قفلا  عميو      ِ             َ                ّ     العسكري )وىو يسم ييا . وقاؿ أبو ىلاؿ ٙٓٔ«  
           ّ              ً                                              المقطع(: وقم ما رأينا بميغا  إلا وىو يقطع كلامو عمى معنى بديع أو لفظ رشيؽ. 

. وروى قوؿ شبيب بف ٚٓٔفينبغي أف يكوف آخر بيت في القصيدة أجود ما فييا
         ّ                                            ّ          الناس موك موف بتعظيـ جودة الابتداء وبمدح صاحبو، وأنا موك ؿ بتعظيـ »شيبة: 
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                                    ّ        بو، وخير الكلاـ ما وقؼ عند مقاطعو، وبي ف موقع جودة المقطع وبمدح صاح
 .ٛٓٔ«فصولو

                                      ْ                      وابف مميؾ يعتني بخواتيـ قصائده ويجيد خت ميا، مف ذلؾ أنو يختـ 
مدائحو النبوية بالصلاة عمى النبي صموات الله عميو وسلامو وعمى آلو، وىي 

 :ٜٓٔمناسبة ليذا الغرض، كقولو في إحدى خواتـ المدائح النبوية
                 ختععععععار والآل مععععععا شععععععدا            وصععععععل  عمععععععح الم

                          وضععععععاع  صعععععع تي بال عععععع م وبالرضععععععا
 

ُ            ّ  عمععح الأيعععك قمععريُ وفعععي روضععة غظّعععح               
                              ّ  عمح الصحب وا تباع وارض  ب عم عظّعا

 
                                                           ً  بؿ إنو في بعض قصائو يذكر )الختاـ( صراحة، اعتناء منو بو وحرصا  

 :ٓٔٔعمى تجويده، كما في قولو
                            ي واجعععععععل عمععععععح ال ععععععادي صعععععع تك دائمععععععاي 
عععععععن ب عععععععم                               وعمععععععح القرابعععععععة والصعععععععحابة م 

 

        ي            ضععععععععععي أبعععععععععععداي بغيعععععععععععر ظفعععععععععععاد         تظق 
                             يحمععععو )الختععععام( ويح ععععن ا ععععتطرادي

 
 :ٔٔٔوكما في ختاـ قصيدتو التي مدح بو القاضي ابف فرفور، قاؿ

ععععععع                          ي         فععععععع  زال معععععععدحي فيعععععععك م  عععععععكاي ختام 
 

عععت م                                       يضعععوع  شععع اه  فعععي ابتعععداء  وفعععي خ 
 
-                    ً  ، حيث جعؿ الختاـ مسكا  وقد أحسف غاية الإحساف في ختمو ىذا

وجعؿ شذا  -(ٕٙ      ً                                              مستخدما  التركيب القرآني }ختامو مسؾ{ )سورة المطففيف: 
ىذا المسؾ يفوح مف أوؿ القصيدة إلى آخرىا. وىو يختـ بعض قصائده بػ)لا 
( التي تدؿ عمى الدعاء بالاستمرار، كما جاء في البيت السابؽ،  َ                                                           زاؿ/لا زلت          

 :ٕٔٔ                           ً أخرى مدح بيا ابف فرفور أيضا                              ٍ وكما في قولو في نياية قصيدة  
                          ي   زال ظجمععععععععععععععك بال عععععععععععععععادة طالعععععععععععععععاي 

 
                           وبمغععععععععت مععععععععن درج الععععععععع  غاياتعععععععع    

 
 :ٖٔٔوقولو في قصيدة أخرى يمدحو بيا
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            ي               ي  فععععععععع  زلعععععععععت بحعععععععععراي بالوفعععععععععا متعععععععععداركاي  
             ّ ي      ي       ي ودمععععععععت  بظعععععععععا بعععععععععرّاي ر وفعععععععععاي ومح عععععععععظاي 

 

                             ب ععععيط الأيععععادي وافععععر الجععععود مظعمععععا 
ّ   عطايعععععععا معظّمعععععععا                جميعععععععل ال عععععععجايا وال          

 
 :ٗٔٔوقولو في غيرىا

                            و  زلعععععععععت فعععععععععي ععععععععععز  مظيعععععععععي  ورفععععععععععة  
 

ّ     ورأيعععععععععك م ععععععععععود   عععععععععديد  موّفععععععععع                          
 

وقولو في نياية قصيدة مدح بيا القاضي الشافعي بف قاضي عجموف لما 
 :٘ٔٔقدـ مف مصر

                  ي            زلعععععععععت  ترقعععععععععح صعععععععععاعداي درج  العععععععععع 
 

    ّ                    ويحفّععععععععععععععععك الإقبععععععععععععععععال  والإكععععععععععععععععرام   
 

                                          ً          ة بالدعاء المقروف بالاستمرارية وىو مناسب جدا  لخواتيـ   ُ          في نيي القصيد
قصائد المدح. كما أنو ينيي قصائد الرثاء بطريقة مشابية، كما أنيى قصيدتو 

 :ٙٔٔالتي رثى بيا الشيخ أبا العباس الغمري، فقاؿ في ختاميا
                            ي و  زال فعععععععععععععي دار الظععععععععععععععيم مجعععععععععععععاوراي 

 
ععععن   لعععع   خععععر                                       شععععفيي  البرايععععا   خععععر  م 

 
فدعا لو بالجنة وبمجاورة النبي صمى الله عميو وسمـ، ثـ مدح النبي 
ببيتيف وأنيى القصيدة بالصلاة عميو. وىكذا، فإف ابف مميؾ حريص عمى إنياء 
                                                ّ               قصائده كحرصو عمى ابتداءاتيا، وكحرصو عمى حسف التخم ص فييا، وليذا 

تعدد الموضوعي جاءت قصائده متماسكة البناء، متلاحمة الأجزاء، فمـ يشتتو ال
في القصيدة الواحدة، بؿ جاءت أبياتو ممتزجة مترابطة، مطالعيا مناسبة 

 لأغراضيا، ونياياتيا ملائمة لمعانييا.
 الخاتمة

تناولت ىذه الدراسة شعر الشيخ علاء الديف، أبو الحسف، عمي بف محمد 
سنة                                           ُ ّ                    بف عمي بف عبدالله بف مميؾ الحموي الدمشقي الف ق اعي الحنفي، المتوفى 
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        ً    ّ                                                           ىػ، دراسة  فن ية، تناولت المغة الشعرية، والصورة الفنية، والإيقاع، والبناء ٜٚٔ
 الفني لمقصيدة في شعره. وقد أسفرت الدراسة عف عدة أمور أبرزىا:

ف عاش في زمف يوصؼ بالانحطاط المغوي فقد كاف متشب عا   -                                                             ّ  ً  أف ابف مميؾ وا 
                 ً       بعموـ المغة بارعا  فييا.

لشعرية واضحة العبارة فصيحة الألفاظ، سيمة التراكيب جاءت لغة ابف مميؾ ا -
قريبة المعاني، فكاف ينتقي لؾ غرض يطرقو ما يناسبو مف الألفاظ، وينتقييا 

   ّ          بدق ة وميارة.
استطاع ابف مميؾ أف يرسـ الصورة الشعرية بحواسو الخمس، فاستخدـ  -

كثر في                        ّ                                  الصورة البصرية التي تتمث ؿ في البصر والموف والحركة، وىي الأ
قية، والسمعي ة، ليوضح بيذه الحواس  ّ            ّ                      شعره، واستخدـ الصورة الشم ية، والتذو            ّ                        
ِ        ّ                     ّ                       تجربتو الشعرية، وي شر ؾ المتمق ي في رسـ الصورة الفني ة وينقميا إليو بإمتاع    ُ                 

 ووضوح.
ٌ                                                 لابف مميؾ اعتناء  بإيقاع الشعر، وبالوزف خاصة، إذ جاءت أشعاره عمى  -               

ا إلا المضارع والمقتضب، وىما نادراف في أكثر بحور الخميؿ، ولـ يغب مني
الشعر العربي بشكؿ عاـ وينكرىما بعض عمماء العروض، كما كانت لديو 
ّ                        نزعة في التجديد والتجريب، فقد استخدـ الموش ح، والمواليا، والقوما،                                           

ظيار الميارة.                ُ                                                         والدوبيت، ولـ ي كثر منيا وىذا دليؿ عمى أنو يريد التنويع وا 
مميؾ في الإيقاع الخارجي لقصائده في اىتمامو بقوافيو، فقد  ظير اىتماـ ابف -

كاف يلائـ بيف حرؼ الروي وما يناسب مخرج ذلؾ الحرؼ مف غرض 
ثبات الميارة ظيرت في استعمالو                                                                  ومعنى. كما أف نزعتو في التجريب وا 

     ً           ً                                             أحرفا  نابية رويا  لبعض قصائده، كاستعمالو الغيف والظاء والزاي.
اىتمامو بالإيقاع الداخمي لقصائده، حيث جاءت أشعاره             ً  كما كاف واضحا   -

    ً                                 ً                         ً     حافمة  بالتصريع والتقفية. كما كاف حريصا  عمى استخداـ الجناس ماىرا  في 
 صناعتو بكؿ أشكالو، لا سيما في مطالع قصائده.
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                 ً                     ً                          كاف ابف مميؾ دقيقا  في بناء قصائده ماىرا  في تماسؾ وحدتيا والتحاـ  -
         ّ                                    ناعة المقد مات التي تتناسب مع أغراضو الشعرية،               ُ    ً    أجزائيا، وكاف م جيدا  لص

          ّ                                               ويحسف التخم ص مف المقدمات وينتقؿ بسلاسة إلى الموضوعات التي 
                 ُ      ْ                         يريدىا، كما أنو ي حكـ خت ـ القصائد والانتياء منيا.
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 المصادر والمراجي
    ي          أو  : المصادر:

 القرآف الكريـ -
ابف مميؾ الحموي، ديواف النفحات الأدبية مف الزىرات الحموية، تحقيؽ: د.  -

 ـ.ٕٕٓٓإسراء الييب، الكويت، مؤسسة عبدالعزيز سعود البابطيف الثقافية، 
      ي          ثاظيا : المراجي:

، دار نيضة مصر لمطباعة ٛد. محمد مندور، الأدب وفنونو، القاىرة، ط  -
 ـ. ٕٕٔٓوالنشر، 

ىوميروس، الإلياذة، ترجمة: سميماف البستاني، القاىرة، مؤسسة ىنداوي  -
 ـ.ٕٕٔٓلمتعميـ والثقافة، 

الإماـ عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة في عمـ البياف، تحقيؽ: د. محمد  -
 ـ.ٜٜٛٔ، دار الكتاب العربي، ٕ           َ                ني، ود. ـ. ب مسعود، بيروت، طالإسكندرا

 ـ.ٕٚٓٓد. إبراىيـ أنيس، الأصوات المغوية، مكتبة الأنجمو المصرية،  -
أنوار الربيع في أنواع البديع، لابف معصوـ الحسيني المدني، تحقيؽ: شاكر  -

 ـ.ٜٜٙٔ، مطبعة النعماف، ٔىادي شكر، النجؼ، ط
ـ، تاريخ النقد الأدبي والبلاغة حتى القرف الرابع د. محمد زغموؿ سلا -

 ـ.ٕٜٛٔاليجري، الإسكندرية، منشأة المعارؼ، 
ابف أبي الأصبع العدواني، تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبياف  -

إعجاز القرآف، تحقيؽ: د. حفني محمد شرؼ، لجنة إحياء التراث الإسلامي، 
 ب.ت.

ىر البلاغة، تحقيؽ: سميماف الصالح، بيروت، السيد أحمد الياشمي، جوا -
 ـ.ٕٓٔٓ، دار المعرفة، ٖط
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أبو عمي محمد بف الحسف بف المظفر الحاتمي، حمية المحاضرة في صناعة  -
الشعر، تحقيؽ: د. جعفر الكتابي، الجميورية العراقية، وزارة الثقافة والإعلاـ، 

 ـ.ٜٜٚٔدار الرشيد لمنشر، 
لأدب وغاية الأرب، تحقيؽ: الدكتورة كوكب دياب، ابف حجة الحموي، خزانة ا -

 ـ.ٕٛٓٓ، دار صادر، ٕبيروت، ط
، دار ٖابف جني، الخصائص، تحقيؽ: د. عبدالحميد ىنداوي، بيروت، ط -

 ـ.ٕٛٓٓالكتب العممية، 
ابف جني، سر صناعة الإعراب، تحقيؽ: علاء حسف أبو شنب، القاىرة،  -

 ـ.ٕٕٔٓالمكتبة التوفيقية، 
فيومي المقري، شرح عروض ابف الحاجب، تحقيؽ: د. محمد أحمد ال -

 ـ.ٖٕٔٓ، دار الكتب العممية، ٔالعامودي، بيروت، ط
 ابف قتيبة الدينوري، الشعر والشعراء، القاىرة، دار الحديث. -
د. عمي البطؿ، الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجري  -

ّ             دراسة في أصوليا وتطو راتيا، القاى  ـ.ٜٔٛٔرة، الطبعة الثانية، دار الأندلس،                    
دي لويس سيسيؿ، ترجمة: أحمد ناصيؼ وآخروف، الصورة الشعرية،  -

 الكويت، مؤسسة الخميج.
د. جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب،  -

 ـ.ٕٜٜٔ، المركز الثقافي العربي، ٖبيروت، ط
الفنية في شعر الحكمة في الأندلس حتى نياية  أميمة محمد ركابي، الصورة -

ـ، مجمة كمية التربية، ٜٕٔٓىػ، جامعة عيف شمس، ٓٗ٘عصر المرابطيف 
 .ٕ٘العدد 

أبو العلاء المعري، الفصوؿ والغايات في تمجيد الله والمواعظ، تحقيؽ:  -
 ـ.ٖٜٛٔمحمود حسف زناتي، بيروت، دار الآفاؽ الجديدة، 

اطؿ الحالي والمرخص الغالي، تحقيؽ: حسيف نصار، صفي الديف الحمي، الع -
 ـ.ٜٔٛٔالييئة المصرية لمكتاب، 
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عادة تدوينو،  - ، وزارة ٖبغداد، ط                                                الشيخ جلاؿ الحنفي، العروض تيذيبو وا 
 ـ.ٜٜٔٔالثقافة والأعلاـ، دار الشؤوف الثقافية العامة، 

منيوري عمى السيد محمد الدمنيوري، العروض والقافية مع الحاشية الكبرى لمد -
 ـ.ٜٜٜٔمتف الكافي، القاىرة، المكتبة الأزىرية لمتراث، 

، مكتبة الثقافة الدينية، ٕد. حساـ البينساوي، عمـ الأصوات، القاىرة، ط -
 ـ.ٕٛٓٓ

 ـ.ٕٓٓٓود. كماؿ بشر، عمـ الأصوات، القاىرة، دار غريب،  -
حمد محيي ابف رشيؽ القيرواني، العمدة في محاسف الشعر وآدابو، تحقيؽ: م -

 ـ.ٜٔٛٔ، دار الجيؿ، ٘الديف عبدالحميد، بيروت، ط
 ابف طباطبا، عيار الشعر، تحقيؽ: عبدالعزيز المانع، القاىرة، الخانجي. -
الدماميني، العيوف الغامزة عمى خبايا الرامزة، تحقيؽ: الحساني حسف  -

 ـ.ٜٜٗٔ، مكتبة الخانجي، ٕالعبدالله، القاىرة، ط
 ـ.ٕٗٓٓية تاج الإيقاع الشعري، القاىرة، دار غريب، د. أحمد كشؾ، القاف -
الزمخشري، القسطاس المستقيـ في عمـ العروض، تحقيؽ: د. بييجة  -

 ـ. ٜٜٙٔالحسني، بغداد، طبعة المجمع العممي العراقي، 
عبدالله بف المعتز، كتاب البديع تحقيؽ: إغناطيوس كراتشقوفسكي، بيروت،  -
 ـ.ٕٜٛٔ، دار المسيرة، ٖط
، مكتبة الخانجي، ٘يبويو، الكتاب، تحقيؽ: عبدالسلاـ ىاروف، القاىرة، طس -

 ـ.ٜٕٓٓ
أبو ىلاؿ العسكري، كتاب الصناعتيف، تحقيؽ: عمي البجاوي ومحمد أبو  -

 ىػ.ٜٔٗٔالفضؿ، بيروت، المكتبة العصرية، 
، مكتبة ٕالتنوخي، القوافي، تحقيؽ: عوني عبد الرؤوؼ، مصر، ط -

 ـ.ٜٛٚٔالخانجي، 
مي بف عثماف الإربمي، كتاب القوافي، تحقيؽ: محمد المصري، دمشؽ، ع -
 ـ.ٜٕٓٓ، دار سعد الديف، ٔط
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، ٗالخطيب التبريزي، الكافي، تحقيؽ: الحساني حسف عبدالله، القاىرة، ط -
 ـ.ٕٔٓٓمكتبة الخانجي، 

ّ                                   الشيخ نجـ الديف محمد بف محمد الغز ي، الكواكب السائرة في أعياف المئة  -                                 
 ـ.ٜٜٚٔ، دار الكتب العممية، ٔتحقيؽ: خميؿ المنصور، بيروت، طالعاشرة، 

ابف الأثير، المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر، تحقيؽ: محيي الديف  -
 ىػ.ٕٓٗٔعبدالحميد، بيروت، المكتبة العصرية، 

أبو تماـ الطائي، المستوفى مف شعر أبي تماـ، تحقيؽ: د. محمد مصطفى  -
 ـ.ٕٗٔٓ، مؤسسة جائزة عبدالعزيز البابطيف، ٔأبو شوارب، الكويت، ط

مجدي وىبة وآخروف، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، بيروت،  -
 ـ.ٜٗٛٔ، مكتبة لبناف، ٕط
، دار ٔ   ّ                                                         السك اكي، مفتاح العموـ، تحقيؽ: د. عبد الحميد ىنداوي، بيروت، ط -

 ـ. ٕٓٓٓالكتب العممية، 
المغة، القاىرة، مكتبة الأنجمو المصرية،  د. تماـ حساف، مناىج البحث في  -

 ـ. ٜٜٓٔ
حازـ القرطاجني، منياج البمغاء وسراج الأدباء، تحقيؽ: محمد الحبيب ابف  -

 ـ.ٕٚٓٓ، دار الغرب الإسلامي، ٗالخوجة، بيروت، ط
 ـ.ٕٓٔٓد. إبراىيـ أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجمو المصرية،  -
لذىب في صناعة شعر العرب، تحقيؽ: د. السيد أحمد الياشمي، ميزاف ا -

 ـ.ٜٜٚٔ، مكتبة الآداب، ٔحسني عبدالجميؿ يوسؼ، القاىرة، ط
جوف كويف، النظرية الشعرية )بناء لغة الشعر، والمغة العميا(، ترجمة: أحمد  -

 ـ.ٕٓٓٓدرويش، القاىرة، دار غريب، 
مكتبة ، ٖقدامة بف جعفر، نقد الشعر، تحقيؽ: كماؿ مصطفى، القاىرة، ط -

 ـ. ٜٛٚٔالخانجي، 
أبو الحسف عمي بف عبدالعزيز الجرجاني، الوساطة بيف المتنبي وخصومو،  -

 تحقيؽ: محمد أبوالفضؿ إبراىيـ وعمي البجاوي، مطبعة البابي الحمبي، ب.ت.


