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 الممخص: 

ىذا البحث ظاىرة تعدد ركايات البيت الكاحد في نكنية المثقب العبدم، كفؽ يتناكؿ 
مقاربة تكظؼ معطيات كؿ مف المنيج الكصفي التحميمي كالمنيج الإحصائي. كقد كقؼ 
البحث عند أسباب ىذا التعدد، ثـ انتقؿ إلى معالجة" الدلالة" في ركايات البيت الكاحد، 

د تنكيعات في الركاية متقاربة في دلالتيا أك قيميا الفنية. ليلبحظ أف معظـ ىذه الركايات مجر 
غير أف ىناؾ ركايات تحمؿ دلالات إضافية البحث عند ىذه الركايات، ككازف بينيا كبيف 
الركايات الأخرل لمبيت الكاحد، مف حيث الدلالة، كمف حيث صحة الركاية كالثقة بيا. كقد 

فتقر إلى المكثكقية اللبزمة؛ كلكنيا مع ذلؾ تحظى                   ن                   بيف البحث أف كثيرا  مف ىذه الركايات، ت
الثقافة" أك بعض اتجاىاتيا في الركاية. كخمص  بأىمية خاصة مف حيث ىي صدل لتأثير "

البحث، إلى أف تعدد الركايات بكؿ أنكاعو لـ يؤثر في كحدة القصيدة كتماسكيا، كلا في 
ما يككف مف أصؿ القصيدة كما  صحة ركايتيا. كقد نجح الركاة في تقديميا عمى نحك أقرب

 أنشدىا الشاعر.      
 الشعر الجاىمي، الكممات المفتاحية: تعدد الرواية، الرواية والثقافة، الرواية والموثوقية،

 .العبدي المثقب
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Narration multiplicity in Pre-Islamic Poetry between 
semantics and authenticity: the nuniyya poem of al-

Muthaqqib al-Abdi as a study case 
 

Abstract: 

 This article deals with the state of the multiplicity of 

accounts regarding the language of a number of verses in the nuniyya 

of al-Muthaqqib al-Abdi. It adopts an approach that combines the 

descriptive, analytical and statistical methods. The article focused on 

the causes of this multiplicity, then it noted that most of the narrations 

of the verses in the nuniyya are just variations that are close in their 

meanings or artistic values. However, some narrations carry additional 

striking connotations. In its presentation of these narrations, the article 

was concerned in making comparisons between the different accounts 

of every verse, in terms of meaning and level of authenticity. The 

article has shown that many of the related accounts lack the necessary 

reliability. Still, they are of particular importance as they bear cultural 

influences. 
 The article concluded that the multiple narrations of the 

nuniyya poem did not affect its unity and coherence, nor the validity 

of its narration. The narrators did succeed in presenting it as closely as 

possible from the original copy. 

 

 Keywords: multiplicity of narration; narration and culture; narration 
and authenticity; Pre-Islamic Poetry, al-Muthaqqib al-Abdi. 
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   مقدمة
تعدد ركايات البيت الكاحد ظاىرة مف أبرز ظكاىر الركاية لمشعر         

الجاىمي. كقد تعرضت ليذه الظاىرة كثير مف الدراسات، إما مف خلبؿ التأريخ 
ما مف خلبؿ(ُ)العاـ للؤدب العربي ، أك (ِ)دراسة قضايا الشعر الجاىمي               ، كا 

. كمف أىـ (ْ)منفردة، أك مف خلبؿ تناكؿ قضية الركاية (ّ)بعض قضاياه
الدراسات التي تناكلت قضية الركاية كمف أكسعيا كأقدميا، كالتي أفاد منيا 

. كقد (ٓ)الدارسكف مف بعد، كتاب "مصادر الشعر الجاىمي" لناصر الديف الأسد
 ٌ                                                                  رد  الدارسكف تعدد ركايات البيت الكاحد إلى طبيعة الركاية الشفكية، أك 

ر كتحسينو، أكالانتصار لممذىب النحكم التصحيؼ أك محاكلات إصلبح الشع
لمراكم، أك إلى الكضع بدافع العصبية بأنكاعيا، أم ردت ظاىرة التعدد إلى 
تغييرات غير مقصكدة كأخرل مقصكدة. كقد أفادت ىذه الدراسات مما سجمو 

، خاصة في مجاؿ (ٔ)عمى رأسيـ ابف سلبـ الجمحي - كىـ كثر - القدماء
أعاد بعض الدارسيف بعض ىذه التغييرات إلى  التغييرات المقصكدة. كقد

الشعراء أنفسيـ حيف ينشدكف قصائدىـ غير مرة عمى نحك فيو اختلبؼ، 
 .(ٕ)مقصكد أك عفكم

في  -إلى دراسة ظاىرة التعدد في الركاية ىمة الدارسيف            ٍ كقد انصرفت           
ذه في الرسائؿ الجامعية عمى كجو الخصكص. كمعظـ ى - العقديف الأخيريف

، (ٗ)أك النحك كالشكاىد الشعرية (ٖ)الرسائؿ دراسات تطبيقية تقع في مجاؿ المغة
. غير أف بعضيا قد يذىب إلى إبراز (ُُ)، أكالنقد(َُ)أك تقع في مجاؿ البلبغة

، أك يذىب  إلى (ُِ)                                   ن                أىمية الركايات المتعددة بكصفيا جزءا  لا يتجزأ مف النص
ا، مع التركيز عمى التغييرات البحث في أسباب ظاىرة التعدد كدكافعي

. كقد اىتـ بعض الدارسيف، خارج نطاؽ (ُّ)المقصكدة، أك ما يسمى بالنحؿ
 .  (ُْ)الرسائؿ الجامعية، بقضية النحؿ ىذه عمى نحك خاص

كلا شؾ أف معاينة ظاىرة التعدد في ركاية الشعر الجاىمي في نص كاحد      
عجاب القدماء، كدكنت في مف النصكص الجاىمية المشيكرة التي حظيت بإ



 0208أكتوبر ( 3( العدد )38مجمة كمية الآداب جامعة القاىرة المجمد )
  

 

ِٖ 

أكثؽ مصادرىـ، تساعد عمى تحديد أفضؿ لجكانب الظاىرة، كتبيف حجميا، 
 البحث. ىذا يضطمع بو نرجك أف كمف ثـ تفسيرىا، كىذا ما

كالنص المختار لمدراسة ىك نكنية المثقب العبدم، الذم تتمثؿ فيو ظاىرة       
 ُْٗ -مصادره المختمفة في -أحصينا لو  تعدد الركاية عمى نحك لافت، إذ

                ٌ        ن     ن                                           ركاية، كىذا ما شك ؿ دافعا  قكيا  إلى تأمؿ ىذه الظاىرة كدلالاتيا في ىذا النص، 
دكف الاكتفاء بمجرد التكصيؼ كتسجيؿ الاختلبؼ الظاىرم بيف الركايات، كما 
ىك الشأف في أكثر الدراسات التي عالجت ىذه الظاىرة. كقد جرل ىذا البحث 

كايات مف ناحية الدلالة، كمف جانب المكثكقية كصحة عمى المكازنة بيف الر 
 -                                                           ن            الركاية، ثـ الكقكؼ عمى دكافع ىذه الركايات حيث كاف ذلؾ ممكنا . كقد أفدنا 

مف كؿ مف المنيج الكصفي التحميمي كالمنيج  -بحسب حاجة الدراسة
 الإحصائي.

 مصادر القصيدة:
كىي التي المصادر الأساسية،  -مصادر ىذه القصيدة نكعاف: الأكؿ

؛ (ُٓ)ركت القصيدة كاممة، كىي سبعة مصادر، ىي: ديكاف المثقب العبدم
، كشرح (ُٕ)، كشرح التبريزم(ُٔ)كالمفضميات في شركحيا الثلبثة: شرح الأنبارم

؛ (َِ)؛ كمنتيى الطمب لابف المبارؾ(ُٗ)؛ كأمالي اليزيدم(ُٖ)المرزكقي)مخطكط(
التي يقاؿ إنيا  (ُِ)مخطكط(كصفكة أشعار العرب لأبي حاتـ السجستاني) 

. كيضاؼ إلى ىذه المصادر ما لو منيا مف نسخ (ِِ)ركايتو عف الأصمعي
                                                 ٌ               مخطكطة، كذلؾ لاشتماؿ ىذه النسخ عمى ركايات أخرل، كعد تيا إحدل عشرة 

 .(ِّ)نسخة
كالنكع الثاني مف المصادر ىك المصادر الثانكية التي ركت بعض أبيات      

 .(ِْ)ىذه القصيدة، كتتمثؿ في كتب التراث المختمفة
كسكؼ نشير إلى ىذه القصيدة كما جاءت في ركاية الأنبارم          
، كقد اخترنا ركاية الأنبارم ىذه لأسباب منيا: أف ركاية الأنبارم (ِٓ)لممفضميات

ممفضميات)كالنكنية جزء منيا( عف أبي عكرمة الضبي ىي أصح الركايات ل
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، كما أف أباعكرمة ىذا يركييا عف ابف الأعرابي (ِٔ)كأكثقيا للئسناد الذم فييا
عف المفضؿ، كركاية ابف الأعرابي عف المفضؿ ىي الركاية الصحيحة كما 

خرل في . ككذلؾ لتميزىا عف مصادر القصيدة الأ(ِٕ)يقكؿ ابف النديـ
، بما فييا (ِٗ)، في حيف لحؽ معظـ ىذه المصادر ىنات متنكعة(ِٖ)منيجيا

     ن             ، فضلب  عف أف محققو (َّ)الديكاف نفسو، الذم ىك مجيكؿ الناسخ كالشارح
ف كاف يشير إلى ذلؾ و  الأربع مرات  عديدة، كا  ً ً            و                             خالؼ الأصؿ في نسخ  ثـ   .(ُّ)               

 .(ِّ)نية     ن                                        أخيرا  لككف ركاية الأنبارم مف أقدـ ركايات النك 

                                     روايات القصيدة وتوز عيا عمى مصادرىا:
كما  -ركاية  ُْٗبمغت ركايات ىذه القصيدة في مصادرىا المختمفة حكالي    

 تكزعت عمى ىذه المصادر عمى النحك الآتي: -ذكرنا 
 ُِٗ               ى                                             الركايات المعتم دة في المصادر السبعة الأساسية المحققة، كعددىا  -   ن أكلا  

 ركاية.
ات المعتمدة في النسخ المخطكطة لممصادر الأساسية المحققة، الركاي -     ن ثانيا  

 ركاية. ُْكعددىا 
                                                       ي           الركايات التي أشارت إلييا المصادر السبعة الأساسية، كلـ ت عتمد في أم  -     ن ثالثا  

 ركاية. َّمصدر منيا، كعددىا 
 ركاية. ُِالركايات التي انفردت بيا مصادر التراث المختمفة، كعددىا  -     ن رابعا  

   تعدد الرواية ومظاىره:أسباب 
                  ن                                       ن         لعؿ الباحثيف جميعا  متفقكف عمى أف تداكؿ الشعر الجاىمي زمنا  عف طريؽ   

. كنحف كذلؾ نعزك إلى (ّّ)الركاية الشفكية ىك أحد أسباب التعدد في الركاية
ىذا السبب الافتراضي أكثر صكر التغيير في ركاية ىذه القصيدة، لا عمى كجو 

        ن                               باب أيضا  احتمالات التصحيؼ كالتحريؼ، كىي التعييف. كمف ىذه الأس
. يضاؼ إلى ىذه (ّْ)احتمالات كاسعة في عشرات الركايات في القصيدة

، دكف أف (ّٓ)الأسباب تصرؼ الأنبارم بركاية بعض الأبيات عف الأصمعي
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                ٍ  ي كما يضاؼ إلييا جم ع   ،يركييا أبك عكرمة عف ابف الأعرابي عف المفضؿ
. كما نشأ عف الاختلبؼ في أسماء (ّٔ)             ن                  النساخ أحيانا  بيف أكثر مف ركاية

 . (ّٕ)المكاضع كضبطيا عدد آخر مف الركايات
غير أف مف أىـ أسباب تعدد الركاية، بؿ ما يبدك ككأنو سبب الأسباب         

تضـ تحت جناحييا ىك طبيعة المغة العربية نفسيا: فيي لغة اشتقاقية معربة، ك 
لغات قبائؿ عربية مختمفة. كقد نشأ عف ذلؾ كمو تعدد في قكاعد نحكىا 
كصرفيا، كمركنة في نظاـ تراكيبيا، كثراء في مكادىا، مع تعدد دلالات المادة 
الكاحدة، كما يتفرع عنيا مف مفردات. كرافؽ ىذا الثراء المعجمي بركز ظاىرة 

ئص ىذه المغة اعتماد الحركات دكف الترادؼ كما يشبو الترادؼ. كمف خصا
الحركؼ في تمثيؿ أصكات المد القصيرة، كما ينشأ عف ذلؾ مف أخطاء في 

                                                   في الركايات. كما أف  لخطيا كصكر حركفيا أثر في كقكع           ٌ  و الضبط كتكث ر  
 التصحيؼ كالتحريؼ، كتزايد الركايات.

أثر كلعؿ نظرة عامة إلى أشكاؿ تعدد الركايات تكشؼ بكضكح عف       
طبيعة المغة العربية في ىذا التعدد: فثمة التعدد بسبب اختلبؼ حركة 

     ى أفاط ـ( -           ي الآخر)أفاط ـ 
 -       ى ه        ه الدىر ح ؿ  كارتحاؿ                        ، أك حركة الصرؼ)أكؿ  (ّٖ)

/ تنكش (َْ)لعمي( -، أكالتعدد بسبب التبادؿ بيف الضمائر،)لعمؾ(ّٗ)ً    ح ؿ (
)" كمنعؾ ما  كالحركؼ ، أك التبادؿ بيف الأسماء المبيمة(ُْ)ينشف -الدانيات
، أك التبادؿ بيف حركؼ المعاني، كالتبادؿ بيف حركؼ (ِْ)إف سألت( -سألت"

كلا  -، أك بيف حركؼ العطؼ ) فلب تعدم(ّْ) ليا( -الجر)بتميية أريش بيا
ٌ           ، أك بيف حركؼ النفي: أما يبقي عمي  كما يقيني(ْْ)(تعدم ، أك (ْٓ)كلا يقيني -                                

، (ْٔ)كأف حدكجيف( -اىيا)كأف حمكليف عمى سفيفالتبادؿ بيف المترادفات كأشب
           ٌ      إذا قمقت أشد  ليا )"  ك بناءيف مختمفيفأك التبادؿ بيف الفعميف مف زمنيف أ

( -               ي          / كمنعؾ ما سألت  كأف تبيني(ْٕ)(شددت ليا..." -     ن سنافا   ً  ما س ئمت  ، أك (ْٖ)    ي  
  ى  مق ى  ي ي   -            ي        و كأف مناخيا م مقى لجا ـ " التبادؿ بيف الفعؿ كالاسـ المشتؽ كبالعكس:) 

، أك التقديـ كالتأخير في ((َٓ)مبتغيو -/ أألخير الذم أنا أبتغيو(ْٗ)(     ن    لجاما ..."
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(، إلى غير (ُٓ)فمك أني تخالفني... -فإني لك تخالفني شمالي مككنات الجممة:)
 ذلؾ. كجميع ىذه الأمثمة تعبر عف خيارات لغكية تتيحيا قكاعد المغة نفسيا. 

عف بعض، فالتشابو بيف بكة لا ينفصؿ بعضيا كىذه الطبائع المغكية متشا      
   ن                                                      مثلب  ما كاف ليدفع إلى التصحيؼ لكلا أف اتساع المغة كما فييا  صكر الحركؼ

فة معنى مقبكلا . كىذا  -مف ترادؼ كشبو ترادؼ كغيرىما  ٌ              ن       يجعؿ لمفظة المصح                 
ٌ           في الشعر أكسع منو في النثر لقياـ الشعر عمى المجاز الذم يسك غ التصحيؼ                                                           

                         ن                                      و بابا مف القبكؿ. ىذا فضلب  عف أثر الترادؼ في تعدد الركايات الذم كيكجد ل
" في  ىك أثر مف آثار الميجات. كلننظر في بدائؿ لفظتي " يجذ" ك" المحرـ

 :(ِٓ)قكلو
((ْٓ)     ٌ  : )تجذ ((ّٓ)  ٌ     ٌ  يجذ  )يجد ( -   .تنفس الصعداء منيا (ٓٓ)      ٌ : )يفض 
ٌ                               قكل النسع المحر ـ)المحرد()المحر ؼ()المحممج()المحدرج( ذم المتكف                 ٌ               (ٓٔ). 
                                                              قاؿ ابف ىشاـ: " كانت العرب ينشد بعضيـ شعر بعض، ككؿ  يتكمـ عمى  

                  ي                                        مقتضى سجيتو التي ف طر عمييا، كمف ىينا كثرت الركايات في بعض 
 .   (ٕٓ)الأبيات"
السابقة، كىي تحمؿ دلالات  لؤسبابلف ثمة ركايات لا تبدك أنيا ثمرة كلك      

إضافية جديدة تخالؼ الركايات الأخرل. كأيا كاف مصدر ىذه الركايات كعمة 
                                                 ٌ                  كجكدىا، فإنيا تستحؽ الكقكؼ عمييا كعمى دلالاتيا، كتمم س الأسباب الكامنة 
كراء ظيكرىا. كحكؿ ىذه الركايات؛ سندير الحديث فيما نستقبؿ مف صفحات 

                                              ىذا البحث. 
 دلالة بعض روايات البيت الواحد: موازنة، وتوثيق:

تبدك الركايات المتعددة لمبيت الكاحد كأنيا تتنازعو فيما بينيا، فتحاكؿ كؿ       
منيا أف تقدـ نفسيا عمى أنيا الركاية الصحيحة أك الأفضؿ. كلكف ليست جميع 

كظيفة كاضحة أك ىامة، فأغمبيا يحمؿ مجرد  ىذه الركايات ركايات دالة كذات
                                                ن                              تنكيعات في الركاية تبدك متساكية أك متقاربة كثيرا  في معانييا كقيميا الفنية، أك 
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      ن                                                              تنكيعا  في المترادفات التي لا نقؼ فييا عمى فركؽ كاضحة في الدلالة )مثؿ: 
 (، أك نقؼ فييا عمى فركؽ طفيفة. ُّالككر كالرحؿ( )ب

ؿ، ىناؾ ركايات تحمؿ دلالات إضافية. كقد حاكلنا أف نجتيد في المقاب       
في التعرؼ إلى كظائؼ ىذه الركايات كمرجعياتيا الثقافية طالما كاف ذلؾ 
     ن                                                                    ممكنا . كما قمنا بالمكازنة بينيا كبيف ركاية أك أكثر مف ركايات البيت الأخرل 

ة في ضكء                               ن                          مف حيث الدلالة كقكة الركاية معا ، كذلؾ مف خلبؿ قراءة الركاي
، كفي ضكء المصدر الذم كردت فيو. كىذه الدلالات التي كقؼ (ٖٓ)النص

عندىا البحث، تدكر في فمؾ المعنى، كلكننا ميزنا بعضيا عف بعض عمى 
أساس الطبيعة الخاصة لكؿ منيا. كمف ىذه الدلالات أك الكظائؼ نقؼ عمى 

    ما يأتي:
 توضيح المعنى:  -     أولا  

 (: ُٖيقكؿ المثقب)ب
 لعمؾ إف صرمت الحبؿ مني      أككف كذاؾ مصحبتي قركني

كبيذه الركاية كرد البيت في جميع مصادر القصيدة السبعة. غير أف ثمة ركاية 
: " كيركل: لعمي إف صرمت؛ كالمعنى                              ن رىا التبريزم كيعمؽ عمييا قائلب  أخرل يذك

 .(ٗٓ)يككف بو أكشؼ"
)كىك جممة: أككف  "لعؿ ؽ في ممحكظتو، كذلؾ أف خبر "كلعؿ التبريزم مح

                                 ى                                كذاؾ( إخبار عف الشاعر لا عف المخاط بة. كعبارة " لعمي أككف" أكضح مف 
عبارة " لعمؾ أككف"، فمعؿ ىذه الركاية حققت ىذا التكضيح عف طريؽ تغيير 
طفيؼ في الصياغة باستبداؿ ضمير المتكمـ المتصؿ بضمير المخاطبة 

ف ميزة الكضكح في ىذه الركاية لا المتصؿ، ما نشأ عنو تغيير في المعنى. كلك
يرجح بالضركرة كفتيا عمى الركاية الأكلى مف زاكية التحميؿ الفني لمقصيدة. فقد 
 –يقاؿ: إف الشاعر كىك في أكج المكابرة في خطابو لصاحبتو فاطمة؛ لـ يشأ 

أف يشكؾ في قدرتو عمى معاممة فاطمة بالمثؿ، فيما لك  –بكعي أك بغير كعي 
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      ن                                           "، فضلب  عف رغبتو في/ كحرصو عمى ألا تصرـ فاطمة حباؿ قاؿ: " لعمي
" لتفيد التشكيؾ،  ٍ                  مكدتو، فأسند الرجاء إلييا بقكلو: " لعمؾ" ثـ أعقبو بػ " إف                                                          
                                         ٌ                      كضعؼ الاحتماؿ، كالإبقاء عمى فسحة الأمؿ، ثـ كن ى عف الصرـ مف ناحيتو 

( دكف التصريح بمفظو. كبيذا تككف ركاية " لعم ً                                            باسـ الإشارة )كذاؾ  في  -ؾ"                 
                                                          مقد مة عمى ركاية " لعمي" لاتساقيا مع الجك النفسي لمشاعر في  -رأينا

القصيدة؛ كىذا مف بعد يعني أف الكضكح أك التكضيح في الركاية الثانية جاء 
                                                                      عمى حساب الاتجاه الفني كالنفسي في القصيدة، كىذا يرج ح عندنا أف الركاية 

ىذه الركاية ىي الركاية في جميع                              ن       الأكلى ىي الركاية الصحيحة، فضلب  عف أف 
 مصادر القصيدة الأساسية كالثانكية.

 توجيو المعنى والصورة: -       ثانيا  

كذلؾ حيف يحتمؿ البيت معنييف، فنصادؼ ركاية تكجيو إلى أحدىما دكف  
 (: ِٖيقكؿ المثقب)ب ،الآخر

                                                          كتسمع لمذباب إذا تغن ى          كتغريد الحماـ عمى الكككف
                    ٌ                                      " يريد بالذباب ىنا حد  نابيا إذا صرفت بأنيابيا... كقد يجكز  قاؿ الأصمعي:

. فمفظة " (َٔ)أف يككف في خصب فيي تسمع صكت الذباب في الرياض"
الذباب" ىنا إذف تحتمؿ ىذيف المعنييف. كلكننا نطالع ركاية أخرل يركييا أبك 

 :(ُٔ)عبيدة عمى النحك الآتي
                    ً د الحماـ عمى الكككف  إذا تداعت          كتغري             ً كتسمع لمنيكب  

كىذه الركاية باستخداـ لفظة النيكب)جمع ناب( تدفع احتماؿ أف يراد بالذباب 
استبدلت الحشرة المعركفة، كتحصر المراد في معنى" أنياب الناقة"، كمف ثـ 

ركاية " تغنى " لتتفؽ مع لفظة " نيكب". فيؿ الركايتاف الركاية " تداعت " بمفظة
؟ ركايتو كالثانية مف ركاية الركاةأك أف إحداىما  ؟تمفيفالشاعر في إنشاديف مخ

غير أف الاحتكاـ إلى مصادر القصيدة الأخرل يقؼ في صؼ الركاية الأكلى، 
 التي ركاىا الأصمعي كغيره. 
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كمف ىذا الضرب، تكجيو المعنى بتغيير الحركة، كما في تغيير حركة        
 (:ّٕ)بكقكؿ المثقبالإعراب لأحد ألفاظ البيت، 

د  منيا        كدكاف الدرابنة المطيف   ً                                     ً فأبقى باطمي كالج                  
يحتمؿ أحد أمريف: أف يككف الباطؿ كالجد  " كالجد". كالمعنى، برفعيا،     ً برفع  

كلبىما مسنديف إلى الشاعر، أم: فأبقى باطمي كجدم منيا...، أك أف يككف 
... ، كىذا تفسير           ن                                              الجد مسندا  إلى الناقة كحدىا، أم: فأبقى باطمي كجد ىا منيا

. كبرفع " الجد" ركتيا مصادر القصيدة ما عدا المرزكقي الذم (ِٔ)الأنبارم
. كالركاية بالفتح تقصي الاحتماؿ الأكؿ، كتصرؼ (ّٔ)                     ركاىا بالفتح )كالجد (

الجد إلى الناقة كحدىا، حيف جعمت الكاك لممعية كنصبت بيا ما بعدىا. كىذه 
عطافة عميقة في تجربة الشاعر كرؤيتو، ربما الركاية بيذا الاختيار تعني ان

تصؿ إلى تخكـ إحساسو بعبثية حركتو في الحياة التي يتساكل فييا الجد 
اه الذم صاغو عمى عكالباطؿ، كلعميا تنطكم عمى معنى الإدانة لنفسو كلمس

لساف ناقتو المظمكمة. كلكف انفراد المرزكقي بيذه الركاية يمنح الركاية عمى 
 جماع المصادر. الرفع قكة إ

كقد يتـ تكجيو المعنى بتغيير حركة الحركؼ الداخمية لمفظة، كمفظة " تطالع" 
 (:ٓفي قكلو)ب

يف   ً   ً لمف ظعف تطالع مف ضبيب         فما خرجت مف الكادم ل ح   ً                                                  
التي نصادؼ ليا أربعة أشكاؿ مف الضبط في خمس ركايات عمى النحك 

 الآتي: 
 .(ْٔ)كالسجستاني كابف المبارؾ(  ي  ً  ي                    ت طال ع . )كىي ركاية الأنبارم -ُ
 ي   ى ي                                               ت طال ع . )كىي ركاية الأنبارم في نسخة فينا مف المفضميات( -ِ 

(ٔٓ) . 
 ى   ى ي                       ت طال ع . ) كىي ركاية التبريزم( -ّ

(ٔٔ).                                                          
 ى   ى ى                       ت طال ع . ) كىي ركاية المرزكقي( -ْ

(ٕٔ). 
 ي  ً  ي   ي   ى ي    ن                                      ت طال ع  كت طال ع )معا ( )كىي ركاية الأنبارم بحسب نسخة المتحؼ  -ٓ 
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 .(ٖٔ)البريطاني(
كقد انفردت الركاية الثانية ببناء الفعؿ لممجيكؿ كالتركيز عمى الناظر 
أك الناظريف، ككذلؾ الركاية الخامسة التي جعمت البناء لممجيكؿ أحد خياريف. 

       ي ي                             إلى الظ ع ف. كركزت الركاية الثالثة عمى  أما الركايات الأخرل فقد أسندت الفعؿ
                                            ى   ى ي    ى ى   ى ي               إبراز معنى التدرج كالتكالي في مشيد الطمكع )ت طال ع  = ت ت طال ع (. أما الركاية 
                         ن                ن                                    الرابعة فمـ نعرؼ ليا كجيا  كقد تككف تحريفا . كالركاية الثانية كتشاركيا الركاية 

ركاية بإخفاء لأف ال -في رأينا -الخامسة في أحد خيارييا أجكد ىذه الركايات
تكشؼ عف إحساس الشاعر بتراجع  ؛                           ى   الفاعؿ كتنكيره كتعميمو مف ث  ـ 

خصكصية العلبقة بينو كبيف فاطمة بعد رحيميا ككىف الركابط بينيما، 
كأنيا مكضكع خارجي مشترؾ يتراءل لمشاعر  -مف خلبؿ ظعنيا –فأضحت 

دة، كلكننا لا كما يتراءل لغيره عمى السكاء. كىذا منسجـ مع الرؤيا في القصي
 .(ٗٔ)أىك الشاعر أك أحد الركاة؟ نستطيع أف نعرؼ مصدر ىذه الركاية

 تغيير المعنى والصورة:  -       ثالثا  
 (:َِ)بيقكؿ المثقب

                      ن                                  بصادقة الكجيؼ كأف ىرا              يبارييا كيأخذ بالكضيف
ق( َِٓكتقابؿ ىذه الركاية ركاية أخرل متأخرة ينفرد بيا الراغب الأصفياني)ت

، فتقدـ (َٕ)"                           ن   : " كترقص في المسير كأف ىرا ...محاضرات الأدباء تقكؿ في
صكرة حركية بصرية قد تنافس الركاية السابقة لمكىمة الأكلى، كمع ىذا فإف 
البكف شاسع بيف الركايتيف. فالركاية الأكلى تسمط الضكء عمى عالـ الناقة 

بالصدؽ خاصة  الداخمي، كترتفع بيا إلى مستكل كجكدم أرفع. ثـ إف كصفيا
يحمؿ دلالة محكرية في القصيدة لأنو يقيـ علبقة ضدية بينيا كبيف كؿ مف 
فاطمة الحبيبة كعمرك الصديؽ المذيف رماىما الشاعر بالكذب كالتمكف 
                                         ن      ن                             كالمراكغة. فالناقة )الحيكاف( تقدـ أنمكذجا  رفيعا  في العلبقة المبنية عمى الصدؽ 

                                  ن القصيدة(. كلذلؾ التحـ الشاعر نفسيا  كالتفاني تتفكؽ فيو عمى الإنساف)في 
                                                        ن     ن     ٌ       بناقتو كأسقط عمييا معاناتو، عمى النحك الذم جعؿ منيما معا  طرفا  كاحدا  إزاء 
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الركاية الثانية عف ركح                                           ي  ي كؿ مف فاطمة كعمرك. كلكؿ ما ذكرنا، كنعني ب عد  
 ن      ا  جميع            ن                     ن      ن                                 القصيدة أكلا ، كتأخر الركاية زمنيا  ثانيا ، كانفراد الراغب في ركايتيا مخالف

              ن                                        المصادر ثالثا ، فنحف بذلؾ نعد ىذه الركاية ركاية ضعيفة.
 (:ِٗكفي بيت آخر يقكؿ المثقب عف ناقتو )ب     

 كألقيت الزماـ ليا فنامت            لعادتيا مف السدؼ المبيف
بمعنى أف الشاعر)في القصيدة( سار ليمتو، كلـ يخمد كناقتو إلى النكـ إلا حيف 

ما حكلو. كانفردت صفكة أشعار العرب لأبي حاتـ  طمع الصباح كأضاء
، فجعمت الصباح (ُٕ)                                      ن            السجستاني بركاية أخرل ىي: " فقامت" بدلا  مف " فنامت"

بداية لمكاصمة السير، ربما لأف العادة جرت بذلؾ. كنرل أف الركاية الأكلى 
أف إلقاء الزماـ علبمة النزكؿ لا الرككب.  -أصح مف أربعة كجكه: الأكؿ

( فعممنا ّْقكؿ الشاعر بعد عدة أبيات: " إذا ما قمت أرحميا بميؿ )ب -انيكالث
يستخمص مف قراءة القصيدة الكاشفة عف قمؽ  -أنو يسير بالميؿ. كالثالث

الشاعر بسبب الغمكض في شخصية فاطمة كشخصية عمرك، كغمكض 
كىي  -المستقبؿ المخيؼ )في آخر القصيدة(، مف ىنا كاف قكلو: إف ناقتو 

ٌ                                اعتادت ألا  تناـ إلا بعد بزكغ السدؼ المبيف  -عادؿ المكضكعي لوالم ذا ما ىك         
إلا تعبير رمزم لا شعكرم عف ىكاجس الشاعر كخكفو مف المجيكؿ في الحياة 
                                                                 كفي علبقتو مع الآخريف، كعدـ اطمئنانو إلا لمكضكح، ككأف  الميؿ رمز أك 

كىذا ما يجعؿ مف                                      ي            معادؿ مكضكعي ىك الآخر لمزماف كلكؿ ما ي قمؽ الشاعر، 
                                                 ن               كصفو لمصبح بالإبانة ليس مف قبيؿ الحشك، كلكف تعبيرا  عف حاجة نفسية 

أف أبا حاتـ انفرد  -عميقة لمصدؽ كالكضكح كالشعكر بالأماف. كالكجو الرابع
 بيذه الركاية دكف غيره مف الركاة.

كقد نطالع ركايات تقكـ بتغيير في المعنى كأنما بنية إصلبحو  يقكؿ      
 (: ِْثقب )ب الم

                                                         ً يجذ تنفس الصعداء منيا         قكل النسع المحرـ ذم المتكف  
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كبركاية " يجذ" جاءت معظـ المصادر. كلكف ثمة ركاية أخرل جاءت عمى " 
، (ِٕ)        ن                            ن             ي            يفض" بدلا  مف " يجذ، ذكرىا الأنبارم نقلب  عف أحمد بف ع بيد كالطكسي"

متحؼ البريطاني مف ، كىي ركاية نسخة ال(ّٕ)كذكرىا شارح ديكاف المثقب
. كبيف المفظتيف اختلبؼ دقيؽ: (ٕٓ)ككذلؾ ىي ركاية اليزيدم (ْٕ)المفضميات

ذ  ىك القطع البائف، في حيف أف الفض قطع غير بائف ٌ                                              فالج  . كلعؿ ىذه (ٕٔ)    ى
نما ت صمح                                                                     ي    الركاية الثانية لا تخف ؼ مف المبالغة في الركاية الأصمية فحسب كا 

الناقة الذم يؤدم إلى قطع نسعيا سيؤدم إلى               ن             مف معناىا أيضا ؛ إذ إف تنفس 
                        ى                                             اضطراب رحميا أك سقكطو كت عر ض راكبيا لمخطر، كبيذا ينقمب المدح إلى ذـ، 
أما الركاية الأخرل فقد جنحت إلى الكاقعية كما صاحبيا مف صحة المعنى. 
غير أف اليزيدم قاؿ معمقا عمى ركاية " يفض": كيركل: " يجذ " كىك 

حكـ فني غير معمؿ، كلعؿ اليزيدم آثر معنى المبالغة. كمع  . كىذا(ٕٕ)أجكد"
                                                                      تفضيمنا لركاية " يفض" فإننا لا نستطيع أف نرج ح أنيا الركاية الأصمية، لأف 

 أغمب المصادر تركييا عمى " يجذ". 
             ن                                                     كلعؿ ىذا أيضا  ما حاكلتو؛ كلكف دكف أف تتكفؽ ركاية أخرل لقكؿ المثقب      
قمت بيني"، الذم ركاه الطكسي عمى: " إذف (: " إذف لقطعتيا كلْ)ب

. كالحز )في معناه الأشير في المغة كالاستعماؿ(: قطع غير (ٖٕ)لحززتيا"
، في حيف أف المقصكد في البيت ىك القطع البائف، بدليؿ قكلو: " (ٕٗ)بائف

 –كلقمت بيني"؛ كىذا لا يككف إلا بعد قطع بائف. فمعؿ الركاية ىنا أرادت 
أف تخفؼ مف حدة المبالغة كلـ تمتفت إلى ما ينشأ عف ذلؾ  -بقة كالركاية السا

مف تعارض. الركاية الأكلى إذف أكفؽ كأصح مف حيث السياؽ، كىي الأكثؽ 
مف حيث كثرة المصادر التي تكاترت عمييا. كنمحظ أف الركاية البديمة في 

ية في البيتيف السابقيف تميؿ إلى الكاقعية كالصدؽ المطابؽ لمحقيقة المكضكع
 الشعر، ما يمتقي مع بعض الاتجاىات النقدية القديمة.                                          

                       ن                                                كقد تحمؿ الركاية تغييرا  في الصكرة. كىذا ما نمحظو في الركاية التي انفرد      
 :(َٖ)بيا اليزيدم
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 كغزلاف خذلف بذات ضاؿ       ينشف الدانيات مف الغصكف
(.  فبغض النظر عف إثراء الجانب َُ)ب    ن                    عكضا  عف " تنكش الدانيات" 

" في صدر البيت، كما يتضمنو مف بالتجاكب بيف " ينشف" ك " خذلف الصكتي
                                                                  ن        تكرار نكف النسكة، ففي ركاية اليزيدم إيحاء بسرعة الحركة ربما تعبيرا  عف مرح 

ىا ببطء الحركة الغزلاف كفرط نشاطيا بالقياس إلى " تنكش"، التي تشي بدكر 
الناتج عف الكاك الممدكدة، كما يعبر عنو بطء الحركة مف معاني الدعة 
                                                                        كالطمأنينة. كىذا المعنى ألصؽ بصكرة النسكة المشب يات بالغزلاف في القصيدة، 
كالمكاتي كصفيف الشاعر في البيت السابؽ بأنيف مطمئنات: " كىف عمى 

جماع المصادر كتحميؿ المتف الرجائز كاكنات". كىكذا يتساند كؿ مف الس                                 ند كا 
 عمى تقديـ ركاية " تنكش" عمى ركاية " ينشف".

 تغيير عناصر الخطاب: -       رابعا  
كنطالع ىذا النكع مف الركايات في  كتب الأدب العامة، كبخاصة       

المتأخرة منيا، عند الاستشياد ببيت أك ببيتيف مف القصيدة، كيأخذ ىذا النكع 
 الآتية: مف التغيير المناحي

                                 ى  تغيير اتجاه الخطاب/ تغيير المخاط ب: -ُ
                                           ن                  كنعني ىنا صرفو عف المؤنث إلى المذكر، تحديدا  صرفو عف فاطمة في       

 (:           ّقكؿ الشاعر)ب
ً                   فإني لك تخالفني شمالي        خلبفؾ  ما كصمت بيا يميني                                  
 :(ُٖ)تيإلى مخاطب مذكر. فقد جاء البيت في حماسة البحترم عمى النحك الآ
         ى                                              فلب كأبيؾ  لك كرىت شمالي         يميني ما كصمت بيا يميني

"، كيمكف تعميؿ ىذه الركاية بما نعممو عف                            ى                                        بفتح كاؼ الخطاب في " كأبيؾ 
طبيعة الثقافة التي كانت ترل أف خطاب الشاعر لممرأة المحبكبة إنما يقكـ عمى 

تذلؿ لو، كالنزكؿ إظيار الكجد الصادؽ لممحبكب، كعمى السعي في طمبو كال
                                            ي                      عند أمره، كالرضى بما يككف منو مف مطؿ ككذب كخ مؼ لممكاعيد، كظمت ىذه 
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 الطريقة تحكـ مخاطبة المرأة في الغزؿ العربي كقكؿ الشاعر القديـ:
ٌ  ه                        ن        إف شئت  تقتمني فأنت م ح ك  ـ        مف ذا يطالب سيدا  في عبده        ى              ي ى

 ككقكؿ شكقي:
         ي سممت يده                              ٌ     مكلام كركحي في يده       قد ضي عيا 

ب بو                                                               ً فإذا عدؿ الشاعر عف ىذه الطريقة، كخاطب المرأة المحبكبة بما يخاط   
، كطالبيا بالمعاممة بالمثؿ عاب القدماء عميو ذلؾ، كما عابكا        ي       ى                                                           الرجاؿ  الرجاؿ 

. كىنا لعؿ " الثقافة" (ِٖ)غزلو بعزة القائـ عمى مبدأ التكافؤ -    ن مثلب   -      ٌ  عمى كثي ر
                  ن                   حرم  أف يككف خطابا  لمذكر، فتـ اقتطاع  رأت أف خطاب الشاعر لفاطمة

                      ٍ                                        ن البيتيف مف القصيدة كصر ؼ الخطاب فييما عف المؤنث إلى المذكر، فضلب  
عف أف البيت في صكرتو الجديدة مما يحتاج إليو الناس)الذككر( لمتمثؿ بو في 
حياتيـ كعلبقاتيـ العامة. فيؿ قاـ بيذا الاقتطاع البحترم نفسو المتكفى عاـ 

لذم أقاـ حماستو عمى رصد المعاني الجزئية لأغراض الشعر ق، اِْٖ
كاجتزائيا مف سياقاتيا الأكسع؟ أك أف ىناؾ آفة مف آفات التحريؼ؟ كىك 
                                                  ن                 احتماؿ ليس بالضعيؼ. كلكننا نطالع ليذا البيت تنكيعا  آخر في المستقصى 

 ق؛ يمضي في نفس الاتجاه:ّٖٓالمتكفى عاـ  (ّٖ)لمزمخشرم
    ى            ٌ  ى                  د ص رمي       كجد ؾ  ما كصمت بيا يمينيفمك أف الشماؿ يري

". كقد ساؽ الزمخشرم البيت عند                      ن                ى                              بفتح كاؼ الخطاب أيضا  في لفظة " كجد ؾ 
ب ت ني" كقاؿ: " يضربو مف يزىد  ً  ى ٍ                          شرحو لقكليـ في المثؿ: " كرىتني يدم ما ص ح                                         ى

البيت الذم نحف بصدده  في أخيو إذا زىد فيو، قاؿ المثقب العبدم:... " كيكرد
م بعده. كىذا يدؿ عمى أننا لسنا مع صكرة مف صكر التحريؼ الكتابي، كالذ

كلكف مع صكرة مف صكر التحريؼ الدلالي. كليذا البيت عشر ركايات مختمفة 
ما قد يعني أف ما انطكل عميو مف معنى قد لامس الكجداف الجماعي فتعددت 

 ركاياتو.
عمرك بف  كمف ىذا المكف صرؼ الخطاب عف عمرك إلى مف يدعى      
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 حمداف:
                                      ى                 إلى عمرك بف حمداف أبيني      أخي النج دات كالمجد الرصيف

كىذه الركاية مف أغرب الركايات. كقد ذكرىا الحصرم القيركاني المتكفى عاـ 
، فمعميا مف الركايات المتأخرة التي ظيرت بعد زمف التدكيف. ثـ (ْٖ)قّْٓ

ا تمكح عمى الاسـ سمة نحف لا نعمـ شخصية بيذا الاسـ معاصرة لممثقب، كم
التسميات العربية في العصر العباسي. كلذلؾ كمو لا نستطيع أف نحمؿ ىذه 

كنظنيا مكضكعة لسبب نجيمو، أك لعميا أف تككف  ،الركاية عمى محمؿ الجد
 مف قبيؿ السيك كالتحريؼ، أك التباس البيت عمى الكاتب ببيت مماثؿ لا نعرفو. 

ً          ى       الخطاب)المخاط ب كالمخاط ب(:    تغيير صاحب الخطاب، كاتجاه  -ِ              
                                            ن      ن           كيمثمو تحكيؿ خطاب الناقة لمشاعر؛ ليككف خطابا  مكجيا  مف الشاعر       

( تصبح ّٓ               ن                                            إلى الدىر. فبدلا  مف قكؿ المثقب: تقكؿ إذا درأت ليا كضيني...)ب
الركاية: أقكؿ إذا... بإسناد القكؿ إلى الشاعر. كىي ركاية انفرد بذكرىا شارح 

. كقد نفيـ الأسباب الداعية إلى ىذه الركاية في ضكء النقد الذم (ٖٓ)الديكاف
                                                        ى ً            كجيو ابف طباطبا إلى ىذيف البيتيف بكصفيما مف الحكايات الغ م قة كالإشارات 

. فربما (ٕٖ)، كتبعو في ذلؾ المرزباني(ٖٔ)البعيدة، كمف المجاز المباعد لمحقيقة
دم أف تخمي ىذا المكضع مف أرادت الركاية الجديدة تحت تأثير ىذا الاتجاه النق

                                                                   ن القصيدة مف ىذا العيب، فصرفت الخطاب عف الناقة كألحقتو بالشاعر مخاطبا  
              ٌ                                                   الدىر. كىذا يرج ح صحة قكلنا: إف بعض الركايات يعبر عف مزاج الثقافة 
كذكقيا الفني، كبعض اتجاىاتيا النقدية. كلعؿ ىذه الركاية ركاية متأخرة، إذ لـ 

مصادر القديمة الأخرل، كلا في المصادر الثانكية. تذكر في أم مصدر مف ال
                                                                 ي ى   كما أف الديكاف الذم بيف أيدينا لا نعرؼ زمف نسختو الأكلى، أما أقدـ ن س خو 

؛ (ٖٖ)بيف أيدينا فتعكد بحسب تقدير محقؽ الديكاف إلى القرف السابع اليجرم
ذا ربطنا ظيكر ىذه الركاية بنقد                                                                          كىذا كمو مما يضعؼ مف صحة ىذه الركاية، كا 

                          ن                ق، فيقدر ظيكرىا عندئذ بدءا  مف أكاخر القرف ِّّابف طباطبا المتكفى عاـ 
                                    ن                                  الثالث أك بدايات القرف الرابع فصاعدا  حتى زمف تسجيميا في ىذه النسخة مف 
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 ديكاف المثقب.      
 الكصؼ: التغيير في منحى -     ن رابعا  

                           ن                           نمحظ لدل المثقب منحى متكررا  في الكصؼ يتمثؿ في كصؼ بعض       
أعضاء الناقة بذكر العركؽ أك الأكردة التي تكتنفيا ىذه الأعضاء. كمف ذلؾ 

 (:ٖقكلو في كصؼ الظعائف)ب
                                  ي                    ً يشب يف النساء كىف بخت           ع راضات الأباىر كالشؤكف  

أبيرييا، كالأبير عرؽ يككف في فيك يعبر عف ضخامة ظيرىا بضخامة 
الظير. كما يعبر عف ضخامة رأسيا بضخامة شؤكف رأسيا، كىي مجارم 
الدمع فيو. كلذلؾ نقدـ ىذه الركاية عمى غيرىا مف ركايات البيت التي تخرج 

 : (ٖٗ)                  ن         ن     عف ىذا المنحى كميا  أك جزئيا ، مثؿ
ضات الأباىر  ي                    ي                        ي  ع راضات المناكب.../  ع راضات الأباىر كالمؤكف / ع را     

 كالمتكف    
كفي ضكء ما ذكرنا نستطيع القكؿ: أف الركاية الأكلى مقدمة عمى الركايات 

           ن                                            الأخرل، فضلب  عف أنيا ركاية جميع المصادر السبعة الأساسية. 
      ن                                          كخضكعا  لنفس المقاربة نقدـ ركاية: " تصؾ الحالبيف      

ى ركاية: " تصؾ عم  (َٗ) بمشفتر...")كالحالباف: عرقاف يكتنفاف السرة(
 الجانبيف". 
 :(ُٗ)كنقدـ قكلو

                ن                                    غدت قكداء منشقا  نساىا        تجاسر بالنخاع كبالكتيف
كفيو يستخدـ الشاعر ثلبثة عركؽ مف عركؽ الناقة: فالنسا عرؽ يستبطف 

نقدمو ما . (ِٗ)فخذييا، كالنخاع عرؽ يستبطف عنقيا، كالكتيف عرؽ في القمب
كبالكتيف"، التي استبدلت الجراف بالنخاع مع أف عمى ركاية: " تجاسر بالجراف 

 مقصكدىما ىنا كاحد. 
                                 ٌ                           كلعؿ ىذا الاستبداؿ في الركاية قد ت ـ تحت تأثير التطكر الحضارم      
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ر، فقد عاب يكنس بف كالمديني، كحركة النقد التي تأثرت بدكرىا بيذا التطك 
 ٌ     ً    حب ة قمب يا  ( عمى الأعشى لفظة " الطحاؿ" في قكلو: " كأصابُِٖ-ْٗحبيب)

حال يا" قائلب : " كالط حاؿ لا يدخؿ في شيء إلا أفسده" ً    ى        ن                                    كط  . كيشاركو (ّٗ) 
 .(ْٗ)ق( النظرة ذاتياّْٖالمرزباني)ت

إف لفظة " الطحاؿ" تزداد بشاعة بسبب سياقيا الغزلي كارتباطيا بالمرأة،        
أك بعضيا  كليس كذلؾ لفظة " النخاع" المرتبطة بالناقة. كمع ذلؾ فمعؿ الأذكاؽ

غدت لا تستريح إلى بعض الألفاظ بغض النظر عف سياقيا كبخاصة في 
 المجاؿ الشعرم، أك ىي ترل غيرىا أليؽ بو منيا.  

كنرل أف كمؼ الشاعر، في القصيدة، بالتعبير عف " الظاىر" مف أعضاء       
ير إلى الناقة المرئية بػ " الباطف" مف عركقيا كأكردتيا الخفية أك المتكارية، يش

تكامؿ الناقة ككحدتيا كتمتعيا بقكة حقيقية غير مزيفة تستمدىا مف داخميا، 
مقابؿ الازدكاجية كالتضاد بيف المعمف كالمضمر عند فاطمة كعمرك أك قؿ عند 

 .(ٓٗ)بني البشر، كىذا ما يربط ىذا المممح  برؤيا القصيدة
 تعدد الرواية والإطار الثقافي:   
               ن       ن                  حيف يككف مقصكدا  ابتداء  أك مما يضطر إليو إف التعدد في الركاية 

كليس المقصكد ىنا ركاة مدرستي الككفة  -                                 ن الراكم لمؿء فجكات الذاكرة أحيانا  
نما                                                                        كالبصرة لأف ىؤلاء كانكا يعتمدكف التدكيف منذ المحظة الأكلى لعمميـ؛ كا 

نما ىك تعبير عف تفاعؿ  - ف سبقيـ         ى المقصكد م                                                    ىك ليس مف قبيؿ التزييؼ، كا 
ركاة كالأعراب مع النص. " كقد يغير العربي فيما يتمثمو مف الشعر كممة ال

بأخرل يراىا أليؽ في مكضعيا كأثبت في معناىا، أك أف تككف الكممة قد 
أصابت ىكل في نفسو؛ لأنيـ إنما يتمثمكف الشعر لغير الغرض المغكم الذم 

ات الجديدة . كقد ينطبؽ ىذا الحكـ كذلؾ عمى الركاي(ٔٗ)قامت بو الركاية"
نما ىي                                     ٌ        ن                            كالمتأخرة عف مرحمة التدكيف، إذ لا نعد ىا أيضا  مف قبيؿ التزييؼ، كا 

 صدل ليذا التفاعؿ مع النص الذم أشرنا إليو. 
كلعؿ ىذا التعدد مرآة لثقافة صاحبو كمجتمعو، حتى حيف لا يككف        
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كنسياف       ن                    ن                                  مقصكدا ، أم حيف يككف مرتينا  لآليات الذاكرة كما يعتكرىا مف سيك 
أك حيف  -حيث يقكـ اللبشعكر ىنا بعمميات الاستبداؿ المرغكب فييا -كتكىـ 

           ن                                       ن               يككف تصحيفا ، لككف التصحيؼ في كثير مف الأحياف تعبيرا  عف حدس القارئ 
ٌ                              ً                     كطريقة فيمو كتذك قو لمنص، كلذلؾ فإف تصحيؼ العال ـ الذكاقة غير تصحيؼ                 

                    ن القيمة الفنية مساكيا   الجاىؿ بالضركرة. لذلؾ قد يأتي التصحيؼ مف حيث
لركاية الأصؿ أك دكنيا، كقد يككف أجكد منيا، كتصحيؼ الأصمعي مشيكر 

 حيف أنشد قكؿ الحطيئة:
تني كزعمت أنؾ        لابف  في الصيؼ تامر      ٍ                        ه              كغرر 

عمى: " لا تني بالضيؼ تامر". فقاؿ لو أبك عمرك بف العلبء: أنت كالله في 
 !(ٕٗ)تصحيفؾ ىذا أشعر مف الحطيئة

كىكذا فإف التصحيؼ نفسو يجب ألا ينظر إليو عمى أنو مجرد خطأ لا       
               ن                                                          قيمة لو، فبعيدا  عف مسألة المكثكقية فإف لمركاية المصحفة دلالة كمعنى؛ كىكذا 
                          ن                                       يتضافر الشعكر كاللبشعكر معا  في حالتي النسياف أك التصحيؼ، في إنتاج 

في الكقت نفسو صكرة مف  ركاية تنعكس فييا ثقافة الركاة كمنازعيـ بما يعكس
صكر   " الثقافة" نفسيا بما تنطكم عميو ىذه الثقافة مف تصكرات كتكجيات 
كتناقضات كأخيمة كعادات كأعراؼ ... إلخ. كقد مر بنا في عرض دلالات 
الركايات شيء مف ىذا. كفي ىذا بالتحديد تكمف أىمية بعض الركايات المتعددة 

             لمنص.
 وأثره في موثوقية النص، ووحدتو: تعدد الرواية

                                                               تبينا في ما مضى أف  الفركؽ بيف ركايات البيت الكاحد متقاربة عمى       
                                                                       العمكـ في أشكاليا كدلالاتيا، كأف  الركايات ذات الدلالات الجديدة متفاكتة في 
                  ن                                 ن                      قيمتيا، كتقع غالبا  دكف الركاية الأصمية، كما أف كثيرا  منيا لـ تذكرىا مصادر 

قصيدة الأساسية، أك انفرد بيا أحد ىذه المصادر، كمنيا ما كرد في مصادر ال
متأخرة. كمف الكاضح في ضكء ذلؾ أف ىذه الركايات لـ تعصؼ بالنص 
كبكحدتو الفنية، كلـ تفقده أصالتو كسمتو الأكلى، بحيث نتساءؿ: أيف نص 
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                                      ن  المثقب مف بيف ركاـ ىذه الركايات جميعا ؟ 
     ن     مسمكا  آخر  -      ن        تأكيدا  لصحتيا  -كسنحاكؿ الآف أف نسمؾ إلى ىذه الغاية       

     ن                                                             قائما  عمى الإحصاء، يبيف بالأرقاـ مدل اطراد ركاية القصيدة في مصادرىا 
السبعة الأساسية، كعدـ تشتتيا بالرغـ مف تعدد الركايات الكبير الذم قد يخدعنا 

 الأرقاـ الآتية:                     ن      ن           عف تقدير الأمر تقديرا  صحيحا . كلننظر في
بيتا جاءت عمى ركاية كاحدة في جميع المصادر السبعة كىك ما يعادؿ  ُٗ -ُ

 % مف القصيدة.ّْ
                                                       ن      ن أبيات جاءت عمى ركاية كاحدة في جميع المصادر ما عدا مصدرا  كاحدا   ٕ -ِ

 % مف القصيدة.ُٔباختلبؼ طفيؼ كالنقط كالحركة، بما يشكؿ
 ٓأبيات في  ٓفي معظـ المصادر)    ن                      بيتا  جاءت عمى ركاية كاحدة  ُِ -ّ

 % مف القصيدة.ِٕمصادر(، كىذا يشكؿ  ْأبيات في  ٕمصادر، ك
مصادر فأقؿ، كىك ما يساكم  ّأبيات فقط جاءت عمى ركاية كاحدة في  ٔ -ْ
 .(ٖٗ)% مف عدد أبيات القصيدة5ُّ,

أما النسخ الأخرل ليذه المصادر المحققة، ككذلؾ المصادر الأخرل في كتب 
فقد جاءت ركايتيا في الأغمب مكافقة لركاية مصدر أك أكثر مف  التراث،

 المصادر الأساسية. 
                           ن                                 في ضكء ىذا الإحصاء، كاعتمادا  عمى الركاية كما جاءت في المصادر      

الأساسية المتعددة، كعمى لساف ركاة كثر مف بصرييف كككفييف، كعف غير 
الزعـ بأف نص المثقب الذم لعمنا نستطيع  -طريؽ في الركاية بما يشبو التكاتر

بيف أيدينا، شديد القرب مف النص الأصمي كما أنشده الشاعر، بؿ يتطابؽ معو 
     ن                                   ن     ن                       تماما  في ما يقرب مف نصفو، بما يحقؽ ثباتا  نصيا  لا مرية فيو، كىذا يجعؿ 
فكرة ضياع النص الأصمي لدل دعاة النظـ الشفكم لمشعر الجاىمي فكرة غير 

. صحيح أف ىناؾ اختلبفات (ٗٗ)             ً     لى مراجعة مف ق بميـ           ى          صحيحة ألبتة ، كبحاجة إ
بيف ركايات البيت الكاحد، كلكنيا متكاضعة مف حيث القيمة، كما رأينا في 
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استعراض دلالاتيا كبعض أشكاليا. كىذه الاختلبفات بيف مصادر القصيدة 
    ن                         ن                 حائلب  دكف تصكر النص الأصمي كاملب  كما قالو الشاعر  إف تقؼالأساسية، 

       ي                                                    يا لـ ت فقد النص ماىيتو كرؤيتو كصكره كأسمكب صاحبو، كلـ تفسد % فإنََُ
                 ى                                                النص في نكيتو كنف سو كعمكـ تفاصيمو، كيمكف تحميؿ النص بالاعتماد عمى 
                                          ي                         أم مف ىذه المصادر بلب خلبؼ. ككؿ ما يمكف أف ي قاؿ ىك أننا، في القصيدة، 

دة، أك نككف أماـ خيارات أك خياريف في مصدريف مكثكقيف مف مصادر القصي
في نسختيف لنفس المصدر المكثكؽ، فلب نستطيع الجزـ أييما كاف خيار 

كأف حمكليف أك كأف حدكجيف؟ كىؿ قاؿ: ظيرف  -   ن مثلب   -المثقب: فيؿ قاؿ
                              ن                                 ن     بكمة كسدلف أخرل؟ أك كسدلف رقما ؟ كىؿ قاؿ: كما أدرم إذا يممت أمرا ، أك 

    ن               أرضا ، أك: فما أدرم                            ن                        قاؿ: كما أدرم إذا يممت كجيا ، أك: فما أدرم إذا يممت 
             ن                            ن                     إذا كجيت كجيا ، أك: كما أدرم إذا كجيت كجيا ،)كىي ركايات الأنبارم 
كالتبريزم كالمرزكقي كاليزيدم كابف المبارؾ عمى التكالي( إلى آخر ما ىنالؾ، 
             ن                                                          مما يبدك مثالا  عمى أثر الركاية الشفكية، كمما لا يؤثر في بنية النص ككحدتو 

              ٌ                                دقنا أسطكرة سنم ار أف في القصر لبنة إذا انتزعت كرؤيتو العامة، إلا إذا ص
 تياكل القصر كمو. 

 خاتمة:
خمص ىذا البحث إلى جممة مف النتائج نجمميا، عمى صكرة التعداد، 

 فيما يأتي:
ىناؾ عدة عكامؿ مسؤكلة عف تعدد الركاية الكبير في نكنية المثقب،  -   ن أكلا  

ٍ      ى                                 كلكف  عاظ ـ مف أثرىا طبيعة المغة العربية نفس يا في قكاعدىا كغزارة    
 مفرداتيا كمترادفاتيا كطبيعة خطيا. 

ىناؾ ركايات تبدك مقصكدة، مف قبيؿ التحسيف، كىي تحمؿ دلالات  -     ن ثانيا  
جديدة، تؤدم كظائؼ بعينيا عمى صعيد المعنى، مف حيث تكضيح 
                                       ن                        المعنى، أك تكجييو، أك تغييره، كتعد نكعا  مف التفاعؿ بيف القصيدة 

          ن                        ذا تحديدا  تكمف قيمة ىذه الركايات.كالثقافة، كفي ى
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معظـ ركايات البيت الكاحد في القصيدة متقاربة، في دلالتيا، كفي قيميا  -     ن ثالثا  
أما الركايات التي . كتمثميا            ي                               الفنية، كلا ت شتت القصيدة، كلا تؤثر في كحدتيا 

                       ن                                            تحمؿ دلالات جديدة، تحديدا  تمؾ التي تحاكؿ تغيير المعنى كاتجاىو العاـ، 
                              ن                               السيؿ التيكيف مف شأنيا اعتمادا  عمى منيج قائـ عمى مقاربتيا في  فمف

ضكء رؤيا النص كتجربتو، كفي ضكء مصدر الركاية كصاحبيا، مع الأخذ 
 بالاعتبار نسبة تردد الركاية في المصادر الأساسية.

كركد ركايات مخالفة لركاية القصيدة في مصادرىا الأساسية في كتب  -     ن رابعا  
رة لزمف ركاية القصيدة كتدكينيا كبعده؛ قد يشير إلى تعدد التراث المعاص

لى أف عمماء الركاية لـ يقفكا عممنافذ   ى                                                           الركاية كطرقيا كمصادرىا، كا 
جميع ركاياتيا، أك لـ يدكنكا إلا ما صح ليـ منيا بحسب مناىجيـ 
                                      ن                         كشركطيـ في الركاية، كلكنو قد يشير أيضا  إلى ظيكر ركايات مستحدثة 

              ي                                  دكيف. كيظؿ الم عك ؿ عمى الركاية في مصادر القصيدة بعد زمف الت
 الأصمية كأىميا ركاية المفضؿ الضبي.

نتطمع إلى أمريف بخصكص الشعر الجاىمي كالشعر العربي القديـ  -     ن خامسا  
 بعامة ىما: 

أف ييتـ محققك الدكاكيف الجديدة أك مف يعيدكف تحقيؽ القديـ منيا  -ُ
يستقصييا في مظانيا مف كتب التراث                              ن بتخريج أشعار الدكاكيف تخريجا  

المختمفة، كبخاصة المتأخرة منيا، بما يقدـ لمدارسيف مادة مفيدة تعمؽ 
 مف فيـ ىذه الظاىرة كدكافعيا كتجمياتيا المختمفة.  

أف تحميؿ النصكص الشعرية كالكقكؼ عمى رؤيتيا العامة؛ يساعد  -ِ
ىذا التحميؿ.  عمى دراسة الركايات المتعددة ليذه النصكص في ضكء

كىنا دعكة لمزيد مف الدراسات النصية الجادة. كحبذا لك يمتفت أصحاب 
ىذه الدراسات أنفسيـ إلى تعدد ركايات النص المدركس، كتحديد مدل 

 انسجاميا مع أك خركجيا عف ركح النص ككحدتو العامة. 
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 اليوامش
، دار الكتب ُطـ(، تارخ آداب العرب. ُّٕٗ        ن                       انظر مثلب : الرافعي، مصطفى صادؽ)ت -ُ

ـ؛ بلبشير، ريجيس، تاريخ الأدب العربي، ترجمة إبراىيـ َََِالعممية، بيركت، 
 ـ.ُّٕٗ، دار الفكر، دمشؽ، ِالكيلبني، ط

، عمي، قضايا الشعر الجاىمي، مكتبة الرسالة الحديثة، ع م اف،  -ِ ٌ     مثؿ: عتكـ  ـ.ُِٖٗ                                                             ى
؛ الجكزك، ـُٗٔٗ، مصر، دار المعارؼ، َُحسيف، طو، في الأدب الجاىمي، ط  -ّ

، دار الطميعة، بيركت، ُمصطفى، قراءة جديدة لقضية الشؾ في أدب الجاىمية، ط
 ـ.ََُِ

لخطيب، عمي أحمد، الشعر الجاىمي بيف الركاية كالتدكيف، الدار المصرية المبنانية، ا -ْ
               ن                                               ـ. كالكتاب فضلب  عف ذلؾ يعالج قضية النحؿ المتصمة بقضية الركاية.ََِّالقاىرة، 

 ـ. ُٗٔٗ، دار المعارؼ، القاىرة، ْالديف، مصادر الشعر الجاىمي، طالأسد، ناصر  -ٓ

 ـ.ُِٓٗالجمحي، محمد بف سلبـ، طبقات فحكؿ الشعراء، دار المعارؼ، القاىرة،  -ٔ

    ي            .  ي رجع الرافعي ِٓٗ-ِْٗ، ص ُالرافعي، مصطفى صادؽ، تارخ آداب العرب، ج -ٕ
                    ن : الركاة أنفسيـ طمبا  تعدد الركايات في الشعر القديـ عامة إلى أسباب أخرل أىميا

                            ٌ  ى    ي                            ن      ن     لمحجة المغكية، كالتصحيؼ. كتزي د  بعض  الركاة في الشعر زيادة كحذفا  كخمطا  بيف 
 الأشعار بما يخرج إلى حد الكضع كالنحؿ.

صباح، مالؾ سميـ، اختلبؼ ركايات شكاىد الأعشى الشعرية في لساف العرب، رسالة  -ٖ
 ـ.ََِٗماجستير، جامعة النجاح، نابمس، 

                ن                                                لدراسات انظر مثلب : ابراىيـ حمد أحمد جميؿ الله، اختلبؼ ركاية الشكاىد مف ىذه ا -ٗ
الشعرية كأثره في استنباط القكاعد النحكية، دراسة: نحكية كصفية، رسالة ماجستير، 

 (.Googelعف ) ، دكف تاريخ،جامعة أـ درماف

انظر: العكفي، حمد عبد الله، اختلبؼ الركاية في ديكاف أشعار اليذلييف، دراسة بلبغية،  -َُ
 (.Googelعف )، َُِٗرسالة دكتكراة، جامعة الممؾ عبد العزيز، جدة، 

التمب، عبد الخالؽ محمد السيد، اختلبؼ ركاية الشعر بيف المفضميات كالأصمعيات:  -ُُ
عف  دكف تاريخ،جامعة الأزىر،  -ية بالمنكفيةدراسة نقدية مكازنة، كمية المغة العرب

(Googel.)  كىذه الدراسة كرقة بحثية كليست رسالة جامعية، كىي تكاز ف بيف الأبيات              ً                                                    
 المكررة في الكتابيف المذككريف بركايتيف مختمفتيف، كترجح الركاية الأفضؿ. 

دكف  تاريخ،دكف                                                           ن  بكر، أيمف، تعدد ركاية الشعر الجاىمي: ديكاف اليذلييف نمكذجا ،  -ُِ
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 (  Arabia)kotobـ، عف المكقع الإلكتركني: َََِ، مكاف

مف ىذه الدراسات رسالة ماجستير بعنكاف: " النحاة كصناعة الشاىد الشعرم"، لػ:  -ُّ
 ،] الياقكت، قسـ السيد محمد حسف، جامعة السكداف لمعمكـ كالتكنكلكجيا، ]الخرطكـ

ف نتائجيا أف الشكاىد كىي دراسة نحكية خالصة. كم (،Googelعف ) ـ،َُِِ
النحكية المصنكعة مفسدة حقيقية لمنحك؛ كمف ىذه الدراسات أيضا: دراسة بعنكاف: " 
دكافع كأسباب اختلبؼ الركايات في الشعر العربي القديـ" لػ: لقاسـ، محمد عمي ميدم، 
ٌ             كىي رسالة دكتكراة نكقشت في جامعة القاىرة، لـ نتمكف مف الاطلبع إلا  عمى ممخصيا                                                               

(. كىي تدؿ عمى اىتماـ خاص بقضية النحؿ. كليس في Googel) خلبؿ مكقع مف
 المكقع ذكر لتاريخ المناقشة.

، كالثانية سابقا مف أىـ ىذه الدراسات دراستاف لمصطفى الجكزك، كقد أشرنا إلى إحداىما -ُْ
، ُبعنكاف: شعر عنترة: دراسة تطبيقية عمى نظريات الشؾ في شعر الجاىمية، ط

 ـ.ََِِلطميعة، بيركت، دار ا
ٍ  ى                                         المثقب العبدم،عائذ بف م ح ص ف، ديكاف شعر المثقب، تحقيؽ كشرح حسف كامؿ  -ُٓ  ً                      

الصيرفي، معيد المخطكطات العربية، جامعة الدكؿ العربية، الشركة المصرية لمطباعة 
                    ن               ـ. كسنشير إليو لاحقا  باسـ: الديكاف.ُُٕٗىػ//ُُّٗكالنشر، ] القاىرة[، 

                                          ى   ق(، ديكاف المفضميات، تحقيؽ كارلكس يعقكب لاي ؿ، َّٓالأنبارم، أبك محمد القاسـ)ت -ُٔ
                   ي    ، ىكذا كرد اسمو، كي ذكر ٖٖٓ-ْٕٓـ، صَُِٗمطبعة الآباء اليسكعييف، بيركت، 

 عادة عند الباحثيف باسـ تشارلز لياؿ أك جيمس لياؿ. 

، تحقيؽ فخر ق(، شرح اختيارات المفضؿَِٓالتبريزم، أبك زكريا يحيى بف عمي)ت -ُٕ
-ُِْٔ، صّـ، جُٕٖٗىػ//َُْٕ، بيركت، دار الكتب العممية، ِالديف قباكه، ط

ُِٕٔ. 

ق(، ) مخطكط(، كقفنا عمى ركايتو ُِْالمرزكقي، أبك عمي أحمد بف محمد)ت -ُٖ
بالاعتماد عمى ىكامش قباكة في تحقيقو لشرح التبريزم السابؽ، كعمى تحقيؽ كشرح 

(، الذم اعتمد عمى ما يبدك ُِٗ-ُِٖمثقب)صحسف كامؿ الصيرفي محقؽ ديكاف ال
عمى نسخة أخرل غير التي اعتمد عمييا قباكة. كسنشير إلى ىذا المخطكط مف خلبؿ 

 شرح التبريزم المذككر.
ق(، كتاب الأمالي، عف النسخة المفردة َُّاليزيدم، أبك عبدالله محمد بف العباس)ت -ُٗ

، مطبعة جمعية دائرة ُكؿ، طالمحفكظة بالآستانة في خزانة عاشر آفندم باستانب
 ـ.ُْٖٗىػ//ُّٕٔاليند،  -المعارؼ، حيدر آباد الدكف
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ق(، منتيى الطمب مف أشعار العرب، تحقيؽ ٖٗٓابف المبارؾ، محمد بف ميمكف)ت بعد -َِ
 ـ.   ُٗٗٗ، دار صادر، بيركت، ُكشرح محمد نبيؿ طريفي، ط

)مخطكطة(،  ق(، صفكة أشعار العربِْٖالسجستاني، أبك حاتـ سيؿ بف محمد)ت -ُِ
(. كقد اعتمدنا في الاطلبع عمى ركايتيا عمى محقؽ الديكاف، ِٖٗ -ِٖٔ)الأكراؽ 

 كسنشير إلييا مف خلبلو.

 .ُِٗالديكاف، ص  -ِِ

كىي: نسختاف لممفضميات؛ كنسختاف لشرح التبريزم؛ كنسختاف لشرح المرزكقي: كاحدة  -ِّ
عمييا محقؽ الديكاف، كيبدك اعتمد عمييا قباكة في تحقيقو لشرح التبريزم، كالثانية اعتمد 

أنيما نسختاف مختمفتاف؛ كنسخة مف منتيى الطمب، يبدك أنيا غير النسخة المنشكرة 
بتحقيؽ الطريفي؛ كأربع نسخ لديكاف المثقب، كانت مف مراجع التحقيؽ لكؿ مف محقؽ 
الديكاف، كلايؿ محقؽ المفضميات. أما أمالي اليزيدم فيك المصدر الكحيد الذم لا نسخة 
أخرل لو كما يتضح في نسختو المنشكرة. كقد تعرفنا إلى ركايات ىذه النسخ مف خلبؿ 

 ي ىذه المصادر. ً ق           ً ىكامش محق  
مف الجدير بالذكر أف الاستقصاء البالغ الذم قاـ بو المحقؽ في تخريج أبيات     -ِْ

القصيدة في عشرات المصادر القديمة كبخاصة المصادر المتأخرة منيا، قد زكدت 
 الباحث بركايات إضافية. 

ركاية القصيدة في نشرة شاكر كىاركف مكافقة لنشرة لياؿ، غير أنيما أضافا في نشرتيما  -ِٓ
. كبيذا ُُالذم جعمو الأنبارم ركاية أخرل لمبيت "           ن   أريف محاسنا ..."  ُّ البيت رقـ

                                       ن      ن                                 ازداد عدد أبيات القصيدة في نشرتيما بيتا  كاحدا ، نشأ عنو اختلبؼ في أرقاـ الأبيات، 
في نشرتيما، كىكذا إلى آخر  ُْفي نشرة لياؿ الذم يقابؿ البيت  ُّ    ن          بدءا  مف البيت 

باس بف محمد، المفضميات، تحقيؽ أحمد شاكر كعبد القصيدة. انظر: الضبي، أبك الع
 ـ.ُْٔٗ، دار المعارؼ، القاىرة، ْالسلبـ ىاركف، ط

الأنبارم، أبك البركات، نزىة الألباء في طبقات الأدباء، تحقيؽ محمد أبك الفضؿ  -ِٔ
؛ كانظر: مقدمة الأنبارم ُٓ، ص ُٕٔٗابراىيـ، دار نيضة مصر، القاىرة[، 

 لممفضميات.   
                                                      ٌ                يـ، أبك الفرج محمد بف إسحؽ، الفيرست، تحقيؽ أيمف فؤاد سي د، لندف، مؤسسة ابف الند -ِٕ

 .َِٔ، صُالفرقاف لمتراث الإسلبمي، ج
انظر مقدمة الأنبارم لممفضميات؛ كانظر: الزعبي، محمد، منيج الأنبارم في ركاية    -ِٖ
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ر، الشعر العربي القديـ، مجمة اتحاد الجامعات العربية للآداب، المجمد الخامس عش
 .ُِِ-ُٗٗـ، صَُِٖنيساف  -قُّْٗالعدد الأكؿ، شعباف 

؛ ِّٔ-ِِٔك  ِٔانظر: قباكة، فخر الديف، منيج التبريزم في شركحو، ص   -ِٗ
 .ُِٓالديكاف، ص

 .ِٗ-ِٖالديكاف، ص   -َّ
، بحسب ترقيـ الأبيات في ْٕكرقـ  ٔفقد أضاؼ إلى قصيدة المثقب البيتيف رقـ  -ُّ

الأخرل. كما كاف يخالؼ ركاية نسخ الديكاف                 ن                 الديكاف، اعتمادا  عمى بعض المصادر 
       ن أحيانا .

ق، كىي السنة التي تكفي ِِٓ                                           ن     نقدر فراغ الأنبارم مف شرحو بما لا يجاكز كثيرا  سنة  -ِّ
 فييا ابف الأعرابي. 

، عمي، قضايا الشعر الجاىمي، ص -ّّ ، حيث يعزك تعدد الركايات في ّّٓكانظر: عتكـ
لى طكؿ  جانب منو إلى الركاية الشفكية، كما يعزكه                                            إلى تعدد الركاة مف قبائؿ مختمفة، كا 

 زمف الركاية قبؿ مرحمة التدكيف. 

كما في ركاية قكلو: " يشؽ الماء جؤجؤىا كيعمك" عمى: " يشؽ الماء جؤجؤىا كتعمك".    -ّْ
ٌ               (، كركاية قكلو: " سكادم  الرضيح"، عمى:َُٗ)الديكاف، ص  ٌ  سكادم   "                            

 (.ُُٕ)الديكاف، ص،الرضيخ"
ً                       ا ما فتنو يكما  برىف     يعز  عميو لـ يرجع بحيف  )الأنبارم، المفضميات، كىك قكلو: إذ   -ّٓ                   ٌ               ن            

 (.َٖٓص
 .ٖٖٓ-ْٕٓانظر ىكامش لياؿ محقؽ المفضميات، ص -ّٔ
         ن           انظر مثلب  شرح قكلو:  -ّٕ

                               ٌ                   مررف عمى شراؼ فذات رجؿ      كنك بف الذرانح باليميف

 .ُْٖالديكاف، ص
 .ْٕٓالأنبارم، المفضميات، ص -ّٖ

 . ُٖٗالديكاف، ص  -ّٗ
 .ُْٔالديكاف، ص -َْ
 .ُٓٓالديكاف، ص  -ُْ
 .ُّٕالديكاف، ص  -ِْ



 تعدد الرواية  :د. سالم مرعي اليدروسي ، د. حامد كساب عياط د. محمد خالد الزعبي،

 

828 

 .َٖٓالأنبارم، المفضميات، ص -ّْ
 .ُّٖالديكاف، ص  -ْْ
 .ُٗٗالديكاف، ص -ْٓ
 .ٕٕٓالأنبارم، المفضميات، ص -ْٔ
 .ُّٕالديكاف، ص -ْٕ
 .ْٕٓالأنبارم، المفضميات، ص -ْٖ
 .ُٖٔالديكاف، ص -ْٗ
 .ُِّالديكاف، ص  -َٓ
 .َُْالديكاف، ص -ُٓ

 .ُٖٕ-ُٕٕالديكاف، ص -ِٓ
. انظر الديكاف "يجذ"                                   ٌ                      كذا الركاية في مخطكطات الديكاف، كغي رىا محقؽ الديكاف إلى  -ّٓ

 .ُٕٕص
                                                        ن     ن             السجستاني، صفكة أشعار العرب، كقد ركاىا بالياء كالتاء معا ،)نقلب  عف الديكاف،   -ْٓ

 (.ُٕٕص

 .ُُْاليزيدم، الأمالي، ص  -ٓٓ
 .ُٕٕالديكاف، ص   -ٔٓ
 دكف تايخ،يو، دار الفكر، بيركت، السيكطي : المزىر، تحقيؽ محمد جاد المكلى كزميم -ٕٓ

 .ُِٔصُج

لتككيف فكرة عف عالـ القصيدة يمكف العكدة إلى كاحدة أك أكثر مف الدراسات التي دارت  -ٖٓ
سلبمية  ،حكليا                                                                        كمنيا: االربيعي، محمكد، " نظرة في قصسدة جاىمية"، دراسات عربية كا 

القاىرة،  ناشر، دكفميداة إلى أديب العربية الكبير أبي فير محمكد محمد شاكر، 
؛ ركمية، كىب، الرحمة في القصيدة الجاىمية.  ّٓٓ-ُٓٓـ، ص ُِٖٗ-قَُّْ

؛ ربابعة، َِٗـ، ص ُٕٓٗ، اتحاد الكتاب كالصحفييف الفمسطينييف، دمشؽ، ُط
مكسى، " قراءة في نكنية المثقب العبدم"، مجمة جامعة الممؾ سعكد، المجمد الرابع، 

 .ِْٕ-ُْٓـ، صُِٗٗ(، الرياض، ِالآداب)
 .ُِْٓص ّالتبريزم: شرح اختيارات المفضؿ.  ج -ٗٓ
 .ٖٓٓ-ْٖٓالأنبارم، المفضميات، ص -َٔ
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 .ٖٓٓالسابؽ، ص -ُٔ
 . ٕٖٓص ،المفضميات ،الأنبارم -ِٔ
. كلـ يذكر الصيرفي ىذه ّ، ىامشُِْٔ، صّالتبريزم، شرح اختيارات المفضؿ، ج -ّٔ

 الركاية.
 .ِِْالديكاف، ص -ْٔ
 .ٕٔٓالأنبارم، المفضميات، ص  -ٓٔ
 .ُِْٕصّج اختيارات المفضؿ، التبريزم، شرح -ٔٔ
 .ُِْٕص ّالسابؽ، ج -ٕٔ
 .K، ىامشٕٔٓالأنبارم، المفضميات، ص -ٖٔ

. ككردت لفظة " تطالع" ِِْ                         ى ى   ي                       أما ركاية الديكاف فيي " ت ط م ع "  بتغيير صيغة الفعؿ، ص -ٗٔ
 .ُُُفي أمالي اليزيدم مف غير ضبط، ص 

. كالراقصات: الإبؿ َُٕالديكاف، ص  -َٕ ، كىك                   ن                      . كرقص البعير رقصا  خب            ى      تسير الرقص 
ضرب مف الخبب. انظر: المجمع المغكم في القاىرة، المعجـ الكسيط، دار الفكر 

 ، مادة )رقص(.ُٖٓٗالمصرية، القاىرة، 
 .ُٖٓالديكاف، ص -ُٕ

 . ّٖٓالأنبارم، المفضميات، ص -ِٕ
 .ُٖٕالديكاف،   -ّٕ
 .ّٖٓالأنبارم، المفضميات، ص -ْٕ
 .ُُْاليزيدم، الأمالي، ص  -ٕٓ

 .ّٖٓالأنبارم، المفضميات، ص -ٕٔ
 .ُُْاليزيدم، الأمالي، ص -ٕٕ
 . ٕٓٓالأنبارم، المفضميات، ص -ٖٕ
، لساف العرب، دار المعارؼ،  -ٕٗ ابف منظكر، أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ

 ـ، مادة)حزز(.ُٕٗٗالقاىرة، 

 .ُُِلأمالي، صااليزيدم،  -َٖ
ق(، الحماسة، تحقيؽ محمد ِْٖ-َِٔالبحترم، أبك عبادة الكليد بف عبيد الطائي) -ُٖ
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ٌ                      إبراىيـ ح ك ر، كأحمد محمد عبيد، ط ، ىيئة أبك ظبي لمثقافة كالتراث، المجمع الثقافي، ُ         ي
 .َُٓـ، صََِٕأبك ظبي،

ق(، ديكاف كثير عزة، جمع كشرح إحساف عباس، دار الثقافة، َُٓعزة، كثير)ت -ِٖ
 .ٕٔ-ْٔـ، صُُٕٗبيركت،

أمثاؿ ق(، المستقصى في ّٖٓالزمخشرم، جار الله أبك القاسـ محمكد بف عمر )ت -ّٖ
 .ِٖٗ، صِ، جَُٓٓ، المثؿ: ُٕٖٗ، دار الكتب العممية، بيركت، ّالعرب، ط

ق(، زىر الآداب كثمر الألباب، ّْٓالحصرم القيركاني، أبك إسحؽ ابراىيـ بف عمي)ت -ْٖ
 .ٗٗصْـ، جََُِ، المكتبة العصرية، بيركت،ُشرح صلبح الديف اليكارم، ط

 .ُٕٗالديكاف، ص -ٖٓ

ق(، عيار الشعر، تحقيؽ عبد ِِّمحمد بف أحمد)تابف طباطبا العمكم، أبك الحسف  -ٖٔ
، الرياض،   .ََِـ، صُٖٓٗالعزيز بف ناصر المانع، دار العمكـ

ٌ                   ق(، المكش ح. تحقيؽ عمي محمد ّْٖالمرزباني، أبك عبد الله محمد بف عمراف)ت -ٕٖ         
 .ُِٔـ، صُٓٔٗ//قُّٖٓالبجاكم، دار الفكر العربي، القاىرة، 

 . ِٖالديكاف، ص -ٖٖ
. كذكر الأخرييف الأنبارم، ُُِكرىا اليزيدم، الأمالي، صالركاية الأكلى ذ -ٖٗ

 .ٕٕٓالمفضميات، ص
 المجمع المغكم في القاىرة، المعجـ الكسيط، مادة )مأف(. -َٗ
 .ُٖٕالديكاف، ص -ُٗ
المجمع المغكم في القاىرة، المعجـ الكسيط، المكاد: )نسا( ك )نخع( ك )كتف( عمى  -ِٗ

 الترتيب.

الأصفياني، أبك الفرج عمي بف الحسيف، الأغاني، بيركت، دار صعب،)عف طبعة  -ّٗ
 .ٕٗ-ٖٕصٗج دكف تاريخ،بكلاؽ الأصمية(، 

 .ٖٔالمرزباني، المكشح، ص -ْٗ
ٌ           لـ يتسع البحث في ضكء شركط النشر لمعالجة الركايات التي قد تتكخ ى جماليات  -ٓٗ                                                             

ثراء الجانب  التعبير، كقد لحظنا أف أبرز الركايات في ىذا الجانب تدكر                          حكؿ المغة كا 
الصكتي في البيت الشعرم. كلكف تظؿ ىذه التغييرات في مجمميا متكاضعة بالقياس 

 إلى التغييرات عمى صعيد المعنى. 
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 .  ِٓٗ-ِْٗصُالرافعي، مصطفى صادؽ، تارخ آداب العرب، ج -ٔٗ
 .ّٓٓصِالسيكطي، المزىر، ج -ٕٗ
 لبؼ الحركة.                                                لـ نعتد  في ىذا الإحصاء بالركايات الناشئة عف اخت -ٖٗ
، ؛ مقدمة ٓٓ-ّٓص، ك ِٗانظر: بكر، أيمف، تعدد ركاية الشعر الجاىمي، ص -ٗٗ

، النظـ الشفكم في ( (Monroe, Jالمترجـ فضؿ بف عمار العمارم في، مكنرك،جيمز
 .َُ-ٗالشعر الجاىمي، ص
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 المصادر والمراجع
 المعارؼ،، دار ْالأسد، ناصر الديف، مصادر الشعر الجاىمي، ط -

 ـ. ُٗٔٗ ]القاىرة[،
، الأغاني، دار صعب، ق(ّٔٓ)تالأصفياني، أبك الفرج عمي بف الحسيف -

 .دكف تاريخ ،)عف طبعة بكلاؽ الأصمية(، بيركت

، نزىة الألباء في طبقات الأدباء، تحقيؽ ق(ٕٕٓ)تالأنبارم، أبك البركات -
 ـ.ُٕٔٗ القاىرة، مصر، دار نيضةمحمد أبك الفضؿ ابراىيـ، 

تحقيؽ  حماسة البحترم ،ق(ِْٖ)ت                           ي ىٍ  حترم، أبك عبادة الكليد بف ع ب ي دالب -
، ىيئة أبك ظبي لمثقافة ُر، كأحمد محمد عبيد، ط              ي   محمد إبراىيـ ح ك  

 ـ.  ََِٕق/ُِْٖكالتراث، المجمع الثقافي، أبك ظبي، 
، تحقيؽ كارلكس يعقكب ق(ُٖٔ)تأبك محمد القاسـ، ديكاف المفضميات  -

 ـ. َُِٗليسكعييف، بيركت،   ى                لاي ؿ، مطبعة الآباء ا
 كفد       ن نمكذجا ، بكر، أيمف، تعدد الركاية في الشعر الجاىمي: ديكاف اليذلييف -

 (Arabia Kotob) المكقع الإلكتركني: ، عفـََِْ، كافم كفد ،اشرن

، تاريخ الأدب العربي، ترجمة إبراىيـ ق(ُّٕٗ)تبلبشير، ريجيس -
  ـ. ُّٕٗ، دار الفكر، دمشؽ، ِالكيلبني، ط

، شرح اختيارات ق(َِٓ)تالتبريزم )الخطيب(، أبك زكريا يحيى بف عمي -
بيركت، ، دار الكتب العممية، ِالمفضؿ، تحقيؽ فخر الديف قباكه، ط

 ـ.ُٕٖٗ//ىػَُْٕ
الشعر بيف المفضميات  التمب، عبد الخالؽ محمد السيد، اختلبؼ ركاية -

جامعة  - كالأصمعيات: دراسة نقدية مكازنة، كمية المغة العربية بالمنكفية
 (.Googelعف )اريخ، تكف د الأزىر،

، طبقات فحكؿ الشعراء، دار ق(ِّٗ)تالجمحي، محمد بف سلبـ -
 ـ.ُِٓٗ، ةر القاىالمعارؼ، 

جميؿ الله، ابراىيـ حمد أحمد، اختلبؼ ركاية الشكاىد الشعرية كأثره في  -

http://www.kotob/
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، رسالة ماجستير، جامعة أـ دراسة نحكية كصفية :استنباط القكاعد النحكية
  (.Googel[، عف )كف تاريخ، ]دأـ درمافدرماف، 

، دار ُالجكزك، مصطفى، قراءة جديدة لقضية الشؾ في أدب الجاىمية، ط -
 ـ.ََُِ، الطميعة، بيركت

شعر عنترة دراسة تطبيقية عمى نظريات الشؾ في شعر الجاىمية، دار  -
 ـ.ََِِالطميعة، بيركت، 

 ـ.ُٗٔٗ، القاىرة ، دار المعارؼ،َُحسيف، طو، في الأدب الجاىمي، ط  -
رم القيركاني، - ٍ              الحص  (، زىر الآداب قّْٓأبك إسحؽ ابراىيـ بف عمي)ت    

، المكتبة العصرية، بيركت، ُطكثمر الألباب، شرح صلبح الديف اليكارم، 
  ـ.ََُِق//ُُِْ

الخطيب، عمي أحمد، الشعر الجاىمي بيف الركاية كالتدكيف، الدار المصرية  -
 ـ.    ََِّ القاىرة، ،المبنانية

، دار الكتب ُـ(، تارخ آداب العرب، طُّٕٗالرافعي، مصطفى صادؽ)ت -
 ـ.َََِالعممية، بيركت، 

مثقب العبدم، مجمة جامعة الممؾ سعكد، ربابعة، مكسى، قراءة في نكنية ال -
 ـ.ُِٗٗ، الرياض، ْ، مجمدِالآداب، عدد

سلبمية ميداة  -                                                                   الربيعي، محمكد، نظرة في قصيدة جاىمية، دراسات عربية كا 
 .ُِٖٗإلى أديب العربية الكبير أبي فير محمكد محمد شاكر، القاىرة، 

اب كالصحفييف ، اتحاد الكتُركمية، كىب، الرحمة في القصيدة الجاىمية، ط -
 ـ.ُٕٓٗدكف مكاف، الفمسطينييف، 

الزعبي، محمد خالد، منيج الأنبارم في ركاية الشعر العربي القديـ، مجمة  -
العدد الأكؿ، المجمد الخامس عشر،  اتحاد الجامعات العربية للآداب،

  ـ.َُِٖق// نيساف ُّْٗشعباف 
أمثاؿ ق(، المستقصى في ّٖٓتالزمخشرم، أبك القاسـ محمكد بف عمر) -

 ـ.ُٕٖٗ، بيركت ، دار الكتب العمميةّالعرب، ط
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ق(، المزىر، تحقيؽ محمد جاد ُُٗتالسيكطي، عبد الرحمف جلبؿ الدبف) -
 دكف تاريخ.بيركت،  ،المكلى كزميميو، دار الفكر

صباح، مالؾ سميـ، اختلبؼ ركايات شكاىد الأعشى الشعرية في لساف  -
 ـ.ََِٗس، العرب، رسالة ماجستير، جامعة النجاح، نابم

، المفضميات، تحقيؽ ق(ُٖٔ)تالضبي، أبك العباس المفضؿ بف محمد -
 ـ.ُْٔٗ، القاىرة، دار المعارؼ، ْأحمد شاكر كعبد السلبـ ىاركف، ط

(، عيار الشعر، قِِّ، أبك الحسف محمد بف أحمد)تابف طباطبا العمكم -
تحقيؽ عبد العزيز بف ناصر المانع، دار العمكـ، الرياض، 

 ـ.ُٖٓٗق//َُْٓ
، عمي، قضايا الشعر الجاىمي، مكتبة الرسالة الحديثة، عماف،  - عتكـ

  ـ.ُِٖٗ
، ديكاف كثير عزة، جمع كشرح إحساف عباس، دار ق(َُٓ)تعزة، كثير -

 ـ. ُُٕٗق//ُُّٗبيركت،  الثقافة،
دراسة  :العكفي، حمد عبد الله، اختلبؼ الركاية في ديكاف أشعار اليذلييف -

عف ، َُِٗ، جدةكتكراة، جامعة الممؾ عبد العزيز، بلبغية، رسالة د
(Googel.) 

قاسـ، محمد ميدم، دكافع كأسباب اختلبؼ الركايات في الشعر العربي  -
، )عف القاىرة، دكف تاريخالقديـ، )رسالة دكتكراة(، جامعة القاىرة، 

Googel.) 
قباكة، فخر الديف، منيج التبريزم في شركحو، دار الفكر المعاصر،  -

 ـ. ُٕٗٗت، بيرك 
، منتيى الطمب مف أشعار ق(ٕٗٓ)ت، محمد بف ميمكفابف المبارؾ -

، دار صادر، بيركت، ُالعرب، تحقيؽ كشرح محمد نبيؿ طريفي، ط
  ـ.ُٗٗٗ

ٍ  ى المثقب العبدم، عائذ بف م ح ص ف -  ً ، ديكاف شعر المثقب، ؽ.ق( ّٓ)ت                       
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ربية، الشركة المصرية تحقيؽ كشرح حسف كامؿ الصيرفي، جامعة الدكؿ الع
 ـ.ُُٕٗىػ//ُُّٗ القاىرة، مطباعة،ل
 ـ.ُٖٓٗ، ىرة، المعجـ الكسيط، دار الفكر، القاىرةمجمع المغة العربية بالقا -
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 :                                   ى  )ركاية الأنبارم، المفضميات، تحقيؽ لاي ؿ( العبدم قصيدة المثقب

يـ قىبٍػػػػػػػػػػػؿى بى   -ُ  ً  ي  ىٍ  ى  ى أىفىػػػػػػػػػػػاطً ت عًينػًػػػػػػػػػػي ى ى  ً   ى  ً  ً  يٍنػًػػػػػػػػػػؾً مى  ً ٍ 
 

ػػػػػػػأىفٍ تىبًينػًػػػػػػي  ػػػػػػػأىلٍتي كى ػػػػػػػا سى نٍعيػػػػػػػؾً مى مى ٍ   ى ً ً  كى ً   ى   ى ىٍ  ي  ى ى   ى ىٍ  ي
 

ً  ى  ى ً  ى  و فىػػػػػػػػػػلبى تىعًػػػػػػػػػػدًم مىكىاعًػػػػػػػػػػدى كىاذًبىػػػػػػػػػػاتو   -ِ  ً    ى ى    ى ى  ىً 
 

ػػػػػػػيٍؼً ديكنػًػػػػػػي  ػػػػػػػر  بًيىػػػػػػػا رًيىػػػػػػػاحي الص  ً   ي ً  تىمي  ٍ ً  ى  ي        ى ي   ً  ى  
 

الًي  -ّ  ػػػػػػػػػػالًفينًي شًػػػػػػػػػػمى ً  ى ً  فىػػػػػػػػػػإًن ي لىػػػػػػػػػػكٍ تيخى ٍ   ي ى  ً يً      ى ً     ى
 

ػػػػػػمٍتي بًيىػػػػػػا يمًينػًػػػػػي  ػػػػػػا كىصى فىػػػػػػؾً مى ٍ  ي ً  ى   ً  ً  خًلبى ً   ى   ى ى  ً  ى ى
 

ٍ  ي ى  إًذنان ل قىطىعٍتييىػػػػػػػػػػػػػػا   -ْ  لىقيمٍػػػػػػػػػػػػػػتي بًينػًػػػػػػػػػػػػػيً  ن ن    ى ى   ى ى يٍ  ي  ً ً  كى
 

ػػػػػػػػػػػفٍ يىجٍتىػػػػػػػػػػػكًينًي  ػػػػػػػػػػػذىلًؾى أىجٍتىػػػػػػػػػػػكًم مى ً  ً  كى ٍ  ى ٍ   ى ً    ى ٍ  ى   ى ىً  ى  ى
 

ػػػػبىيٍبً   -ٓ  ػػػػفٍ ظيعيػػػػفه تيطػػػػالًعي مًػػػػفٍ ضي ً   لًمى ٍ   ي ىٍ  ٍ   ي ي ه  ي  ً  ي ً   ً  ى
 

ػػػػػػتٍ مػػػػػػف الػػػػػػكادًم لًحًػػػػػػيفً   رىجى ً   ً فمػػػػػػا خى  ً   ً         ٍ       ى ى ى
 

ػػػرىاىؼً فىػػػذىاتً رًجٍػػػؿو   -ٔ  رٍفى عمػػػى شى ً ٍ  و مػػػرى   ً ً   ى ى     ى ٍ ى      ى ى ى
 

ً   ً  كنىك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍفى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذ رىانًحى بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاليىمًيفً   ٍ  ى      ى ً  ى     ى    ى  
 

ػػػػػذىاؾى حًػػػػػيفى قىطىعٍػػػػػفى فىمٍجػػػػػان   -ٕ  ٍ  ى  ىٍ   ن  كىيػػػػػف  كى ً   ى  ى ى    ي    ى ى  ى 
 

ػػػػػػػػػػػػفًيفً   ػػػػػػػػػػػػكلىييف  عمػػػػػػػػػػػػى سى مي ً   ً كػػػػػػػػػػػػأىف  حي    ى    ي ي  ى ي        ى
 

ػػػػػػػب يٍفى السػػػػػػػفيف  كىػػػػػػػف بيخػػػػػػػته   -ٖ  ٍ  ى              ي  ه ييشى   ي ى  
 

ً         ً عيراضػػػػػػػػػػػػػات الأبػػػػػػػػػػػػػاىرً كالشػػػػػػػػػػػػػؤكفً     ي           
 

                       ه كىػػػػػػػػف عمػػػػػػػػى الرجػػػػػػػػائز كاكنػػػػػػػػاته   -ٗ 
 

ً   قكاتػػػػػػػػػػػؿي كػػػػػػػػػػػؿ  أشػػػػػػػػػػػجع  مسػػػػػػػػػػػتكيفً         ي                
 

ػػػػػػاؿو   -  َُ ػػػػػػذىلٍفى بػًػػػػػذىاتً ضى فو خى غًػػػػػػزٍلاى ً   ى  و كى ً  ٍ ى و  ى ىٍ  ى ً  ى    ى
 

ػػػػػػػػكفً   ً        ي ي  ً تىنيػػػػػػػػكشي الػػػػػػػػد انًياتً مػػػػػػػػف الغيصي   ى ي  ي       ً  
 

ػػػػػػػدىلٍفى أيخٍػػػػػػػرىل ى ى ٍ ى ً  ً   و ظىيىػػػػػػػرٍفى بًكًم ػػػػػػػةو   -  ُُ ٍ  ى كسى    ى ىٍ  ى  ي
 

ػػػػػػػػػػػػػػػاكًصى لًمٍعيييػػػػػػػػػػػػػػػكفً   ً  ى  ًٍ  ي ي  ً كثىق ػػػػػػػػػػػػػػػبٍفى الكىصى ٍ  ى    ى ى     ى  
 

ًـ ميطم بػػػػػػاته   -  ُِ ً   ي      ه  كىيػػػػػػف  عمػػػػػػى الظ ػػػػػػلبى    ي            ى
 

كفً   تي الػػػػػػػػػػػػػػػذ كائًبً كالقيػػػػػػػػػػػػػػػري ً      ي ي  ً طىػػػػػػػػػػػػػػػكًيلبى ً   ى ي       ً    ى
 

ً   و كمػػػػفٍ ذىىىػػػػبو يىميػػػػكحي عمػػػػى تىرًيػػػػبو   -  ُّ ٍ   ى ى و  ى ي  ي      ى    
 

ػػػػػكفً   ً    ي ي  ً كمىػػػػػكٍفً العػػػػػاجً لػػػػػيٍسى بػًػػػػذًم غيضي ً   ٍ  ى ً        ً  ٍ    ى
 

ٍ  و إًذىا مػػػػػػػػػػػا فىتٍنىػػػػػػػػػػػوي يىكٍمػػػػػػػػػػػان بػًػػػػػػػػػػرىىٍفو   -  ُْ ٍ   ن ً  ى  ً  ى      ى ٍ ى ي  ى
 

ً    يىعًػػػػػػػػػػز    ً   ً  عميػػػػػػػػػػوً لػػػػػػػػػػـ يىرٍجػػػػػػػػػػعٍ بًحًػػػػػػػػػػيفً  ى  ً  ٍ     ً      ى ٍ 
 

ً   ً  بًتىمٍيًيػػػػػػػػةو أىرًيػػػػػػػػشي بًيػػػػػػػػا سًػػػػػػػػيامًي  -  ُٓ ً   ي ً     ً   و  ى   ً ىٍ 
 

ً   ً تىبيػػػػػػػػػػػذ  الميرٍشًػػػػػػػػػػػقاتً مػػػػػػػػػػػفى القىطًػػػػػػػػػػػيفً   ً    ى    ى    ً   ى ي      ي ٍ
 

يٍبػػػػػػػػان   -  ُٔ بػػػػػػػػاكىةن كىىػػػػػػػػبىطٍف غى مىػػػػػػػػكٍفى رى ٍ    ىٍ   ن عى ٍ  ى  ى   ى ن   ى ى   ى ى
 

ٍـ يىػػػػػػػػػػػػػػػرٍجًعٍفى قائًمىػػػػػػػػػػػػػػػةن لًحًػػػػػػػػػػػػػػػيفً   ً   ً فىمىػػػػػػػػػػػػػػػ ٍ  ى    ً ى ن ً   ً ٍ   ى ٍ   ى ى
 

، كشيػػػػػد  رىحٍمًػػػػػي  -  ُٕ ٍ ً  فىقيمٍػػػػػتي لًبىعٍضًػػػػػيًف  ً       ي    ى  ً  ٍ   ى يٍ  ي  ً ى
 

ػػػػػػػػػػػبٍتي لىيىػػػػػػػػػػػا   ٍ  ي  ى ى  لًيىػػػػػػػػػػػاجًرىةو نىصى ً  ى و  ى ى بينػًػػػػػػػػػػيً  ى    ى  ً  جى
 

بٍػػػؿى مًن ػػػي  -  ُٖ مٍتً الحى ػػػرى ً     ىٍ  ى ً    لىعىم ػػػؾً إًفٍ صى  ٍ ٍ   ى ى  ً  ً   ى ى  
 

كنػًػػػػػػي  ػػػػػػػذىاؾً أىكيػػػػػػػكفي ميصٍػػػػػػػحًبىتًي قىري ً  ىً    ى ي ً  كى  ٍ ً   ى ي  ي  ي   ى ى 
 

نٍػػػػػؾى بػًػػػػذىاتً لىػػػػػكٍثو   -  ُٗ  ـ عى ػػػػػؿ  اليػػػػػ ٍ  و فىسى ً   ى   ى ى          ىٍ  ى ً  ى 
 

قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً القيييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكفً   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىافًرىةو كىمًطٍرى ً     ي ي  ً عي ٍ  ى ى  ً   ي ى ً  ى و  ى
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ً    بًصػػػػػػػادًقىةً الكىجيػػػػػػػؼً كػػػػػػػأىف  ىًػػػػػػػر ا  -  َِ ً    ى     ً   ً  ىً     ى  
 

ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػذي بالكى ً   ى    ٍ  ي ي     ى   ييبارًييىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كيأٍخي   ي  
 

ػػػػػػػػػا قىػػػػػػػػػرًدنا عمييػػػػػػػػػا  -  ُِ ػػػػػػػػػاىىا تامًكن ً  ن       كىسى   ى ى  ى    ً  ن   ى
 

ػػػػػػػػػػكىادًم  الر ضًػػػػػػػػػػيحً مػػػػػػػػػػعى الم جػػػػػػػػػػيفً   ً    ى        ً سى   ً   ى ى ً        
 

ً  ى   ن إًذىا قىمًقىػػػػػػػػػتٍ أىشيػػػػػػػػػد  لىيػػػػػػػػػا سًػػػػػػػػػنىافان   -  ِِ ٍ   ى ي    ى     ً  ى   ى ً ى
 

ضًػػػػػػػيفً   كٍرً مػػػػػػػفٍ قىمىػػػػػػػؽً الكى ىـ الػػػػػػػز  ػػػػػػػا ً   ً أىمى ً     ى ٍ   ى ى    ً  ٍ   ى ى  ى     
 

ً  ً    كػػػػػػػػػأىف  مىكىاقًػػػػػػػػػعى الث فًنىػػػػػػػػػاتً مًنيػػػػػػػػػا  -  ِّ    ى    ى ى ً  ى     ً  ى 
 

ػػػػػػػػػػػكفً   ً   ي  ً ميعىػػػػػػػػػػػر سي بػػػػػػػػػػػاكًرىاتً الػػػػػػػػػػػكًرٍدً جي ٍ  ً     ً   ي ى   ي   ً  ى 
 

ػػػػػػػذ  تىػػػػػػػنىف سي   -  ِْ ػػػػػػػعىدىاءً مًنٍيػػػػػػػا ى ي    ى ى   ي يىجي ً  ً ٍ   الص        ى ى 
 

تيػػػػػػكفً   ًـ ذًم المي ػػػػػػر  ً  ً      ي ي  ً قيػػػػػػكىل الن سٍػػػػػػعً الميحى ً     ي ى    ٍ   ي ى      
 

شٍػػػػػػػػػػػػفىتًر    -  ِٓ ػػػػػػػػػػػػالًبىيٍفً بًمي ػػػػػػػػػػػػؾ  الحى ٍ  ىً    تىصي ً  ً  ي   ى ي      ى  ً ىٍ 
 

نًيفً   ػػػػػػػػػػكٍته أىبىػػػػػػػػػػحي مػػػػػػػػػػفى الػػػػػػػػػػر  ٍ  ه  ى ى ي   ى      ً  ً  لىػػػػػػػػػػوي صى   ى ي  ى
 

   ى    ىً        ىٍ ً    ى ى  ى كػػػػػػػأىف  نىفًػػػػػػػي  مػػػػػػػا تىنٍفًػػػػػػػي يىػػػػػػػدىاىىا  -  ِٔ
 

عًػػػػػػػػػػػػػيفً   رًيبىػػػػػػػػػػػػةو بًيىػػػػػػػػػػػػدىمٍ مي ً   ً قًػػػػػػػػػػػػذىاؼي غى ٍ   ي ً   ى و  ً ى ى  ً  ى  ي  ى
 

طىػػػػػػػػرىافً   -  ِٕ ً  تىسيػػػػػػػػد  بػًػػػػػػػدىائًـ الخى ثٍػػػػػػػػؿو  ى ي   ً  ى ً      ى ى ى    ىٍ  و جى
 

ىًػػػػػػػػػػػػػيفً   تو دى كىايىػػػػػػػػػػػػػةى فىػػػػػػػػػػػػػرٍجً مًقٍػػػػػػػػػػػػػلبى ً   ً خى ً ٍ  ى و  ى   ً   ى ى  ى ى  ى ٍ
 

ً  ً  ى   ى    كتىسٍػػػػػػػػػػػمىعي لمػػػػػػػػػػػذ بابً إًذىا تىغن ػػػػػػػػػػػى  -  ِٖ ٍ  ى ي           ى
 

كيػػػػػػػػػكفً   ػػػػػػػػػاـ عمػػػػػػػػػى الكي مى ً  ً     ى ى          ي ي  ً كىتىغٍرًيػػػػػػػػػدً الحى   ى ىٍ 
 

ػػػػػػػػتٍ   -  ِٗ مػػػػػػػػاًـ ليػػػػػػػػا فنامى    ٍ  ىٍ  ي       ً          ى ٍ فالٍقىيٍػػػػػػػػتي الز 
 

بػًػػػػػػػػػػيفً   ً     يً   ً لًعادىتًيػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػفى الس ػػػػػػػػػػػدىؼً المي  ً    ىً      ى      ى
 

ػػػػػػػػػاوـ   -  َّ مٍقىػػػػػػػػػى لًجى يػػػػػػػػػا مي     ى    ي   ى    يٍ  ى  ً  ى  و كػػػػػػػػػػأىف  ميناخى
 

مىػػػػػػػػػػى مىعٍزائًيػػػػػػػػػػا   ٍ   ً    عى مىػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػكىجًيفً  ى ى   ى ً   ً كعى    ى ى     ى
 

ػػػػػػػاعى مًنيػػػػػػػا  -  ُّ    ى      ي  ى    ىٍ  ى  ى ً    كػػػػػػػأىف  الكيػػػػػػػكرى كالأىنٍسى
 

ً   ً عمػػػػػػػػػػػػػى قىػػػػػػػػػػػػػػرٍكىاءى مػػػػػػػػػػػػػػاىًرىةو دىًػػػػػػػػػػػػػػيفً   ً  ى و         ى ٍ ى  ى   
 

ؤيىػػػػػػا كيىعٍميػػػػػػك  -  ِّ ؤٍجي ٍ  ي يىشيػػػػػػؽ  المػػػػػػاءى جي ٍ  ي ي     ى   ى ي        ى  ي
 

ػػػػػػػػػدىبو بىطًػػػػػػػػػيفً   ػػػػػػػػكىارًبى كػػػػػػػػػؿ  ذًم حى ً   ً غى ً  ى     ً    ى ى و  ى   ى ى 
 

ػػػػػػػاىا  -  ّّ ػػػػػػػق ان نىسى ػػػػػػػدىتٍ قىػػػػػػػكٍدىاءى مينٍشى ٍ  ى  ى  يٍ  ى   ن  ى ى   غى ٍ   ى   ى ى
 

تًيفً   ػػػػػػػػػػػػػػػػري بالن خٌػػػػػػػػػػػػػػػػاعً كبػًػػػػػػػػػػػػػػػالكى اسى ً   ً    ى ً  ً تىجى   ٌ   ى ى  ى ي      
 

مييػػػػػػػػػا بًمىيٍػػػػػػػػػؿو   -  ّْ  ً  ى      يٍ  ي  ى ٍ ى ي    ً ىٍ  و إًذىا مػػػػػػػػػا قيمٍػػػػػػػػػتي أىرٍحى
 

ػػػػػػػػػػػػػػؿً الٍحػػػػػػػػػػػػػػزًيفً   ً   ً تىػػػػػػػػػػػػػػأىك هي آىػػػػػػػػػػػػػػةى الر جي   ٍ   ً   ى ى   ي    ى      ي
 

ضًػػػػػػػينًي  -  ّٓ ً  ً  تقيػػػػػػػكؿي إًذىا دىرىأتي ليػػػػػػػا كى    ي  ي ً  ى   ى ى  ي      ى
 

  ى    ً   ي ي  ى ى ن   ً  ً  أىىػػػػػػػػػػػػػػػػػذا دًينيػػػػػػػػػػػػػػػػػوي أىبىػػػػػػػػػػػػػػػػػدنا كدًينػًػػػػػػػػػػػػػػػػي 
 

ػػػػػػػػػؿ  كارٍتًحػػػػػػػػػاؿه   -  ّٔ ً    ى      ًٍ    ه أىكيػػػػػػػػػؿ  الػػػػػػػػػد ىًر حى   ى ي       
 

مػػػػػػػػػػي  كمػػػػػػػػػػا يىقًينػًػػػػػػػػػي  ػػػػػػػػػػا ييبٍقًػػػػػػػػػػي عى   ى ى   يٍ ً    ى         ىً  ً  أىمى
 

ً    فػػػػػػػػأىبٍقىى بػػػػػػػػاطًمي كالجًػػػػػػػػد    -  ّٕ        ً  ً ٍ    مًنٍيػػػػػػػػػا  ىٍ  ى    
 

ً   ً كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديك افً الد رىابًنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً المطًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفً   ً       ى ً  ً         ي   
 

ػػػػػػػػػػػعٍتي   -  ّٖ يػػػػػػػػػػػا ككضى ٍ  ي ثىنىيٍػػػػػػػػػػػتي زً مامى ً     ى      ى   ى ىٍ  ي 
 

فػػػػدٍتي بيػػػػا يىمينػًػػػي  قىػػػػةن رى ٍ  ي ى ن  ى ٍ  ي      ى  ً  رىحٍمًػػػػي  كنيمٍري ٍ ً      ي   ى
 

سٍػػػػػبىطًر ا  -  ّٗ ً    فريحٍػػػػػتي بيػػػػػا تيعػػػػػارًضي مي ٍ  ى ً  ي  ي ٍ  ي      ي      ي
 

تيػػػػػػكفً   ػػػػػػاحًوً كعمػػػػػى المي حٍصى ً ً          ي ي  ً عمػػػػػى صى ٍ  ى        ى
 

مٍػػػرك أىتىتٍنػًػػي  -  َْ ك كمًػػػفٍ عى مٍػػػرو ٍ     ى ى ًٍ  إًلػػى عى ٍ   ى ٍ  و   ً   ً     ى
 

ػػػػػػػدىاتً   ً  أىخػػػػػػػي الن جى ً         ً كالحًمٍػػػػػػػًـ الر صػػػػػػػيفً  ى        ى ى   ٍ ً     
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ػػػػػػػػؽ    -  ُْ ػػػػػػػػا أىفٍ تىكػػػػػػػػكفى أىخًػػػػػػػػي بحى ً     ى   فإًم  ٍ   ى   ى  ى   ً      ى
 

ث ػػػػػػػي أىكٍ سػػػػػػػػمًينًي  ٍ   ً  ً  فػػػػػػػأىعٍرًؼى مًنٍػػػػػػػػؾى غى ً ٍ  ى  ى     ى ً  ى   ٍ    ى
 

لا  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػاط رًحٍنًي كات خًػػػػػػػػػػػػػػػػػػذٍنًي  -  ِْ ٍ ً  كاً   ً        ً ٍ ً         ً   
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديك ا أىت قًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾى كتىت قًينػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي    ى ي     ى  ً   ى   ى  ً  ً  عى
 

مٍػػػػػػػػػػػتي أىمٍػػػػػػػػػػػرنا  -  ّْ ٍ  ن كمػػػػػػػػػػػا أىدٍرًم إًذىا يىم  ٍ  ي  ى ً   ً  ى   ى         ىٍ 
 

يٍػػػػػػػػػػػػػػػرى أىي ييمػػػػػػػػػػػػػػا يىمًينػًػػػػػػػػػػػػػػي    ي   ي    ىٍ  ى  ى   ي    ى ً ً  أيريػػػػػػػػػػػػػػدي الخى
 

يٍػػػػػػػػػػري ال ػػػػػػػػػػذًم أىنػػػػػػػػػػا أىبٍتىغىيػًػػػػػػػػػوً   -  ْْ ً    ى    ىٍ  ى ىً  ً أىأىلخى   ى ى  ىٍ  ي    
 

ً    ي ى  ىٍ  ىً  ً  أىـ الش ػػػػػػػػػػػر  ال ػػػػػػػػػػػذًم ىيػػػػػػػػػػػكى يىبٍتىغًينػًػػػػػػػػػػي    ى            
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


