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 ملخص البحث: 
النص نص إنساني في المقام الأول يبحث عن الحياة حياة الطلل السلام الذي رحل 

ة الإنسان في كل مكان وزمان جرّاء ما اجتزيء رغمًا عنه من فرديته التي سُحقت بسعاد
بفعل سلطة الجماعة وتركت تلك الروح خاوية من شيء هنالك بعيد المدى قريب الشعور لن 
يُنال إلا بشقّ الأنفس، لكنها ليست كل الأنفس إنها الأنفس العالية العليّة النيّرة بما حباها الله 

قدرة خارقة على سبر أغوار ذاتها التي تمثل كل الذوات في تجربة إبداعية جلية  وحدها من
 التأثير في هؤلاء الأفراد، كما كانت عميقة التأثر بهم قبل لحظة خلق النص. 

لقد كانت قراءة النص التراثي وفق حداثية الرؤية التي تمثّلت هنا في منهج التحليل 
ريته والكشف فيه عن مضامين إنسانية عالمية تتسع باتساع النفسي أمرًا حتميًا لضمان استمرا

الرؤية ومواءمتها لفحوى النص وعمقه، ولا شك أن النص العربي القديم مثّل نموذجًا خاصًا 
لرحلة الإبداع الشعري على مر العصور الإنسانية في التعبير عن إنسان ذلك العالم القديم 

ية لها أثرها الواضح في كل ما انطلق فيها في تلك البقعة من الأرض التي تحمل خصوص
من إبداع، ثم التعبير عن مشكلاته الوجودية والاجتماعية والنفسية والتي تلتقي في نقطة 

في كل زمان ومكان، وهو الأمر الذي يجعل تلاق جلية مع ما يختلج في نفس بني جلدته 
ل الكثير من الأمل في من تطبيق الرؤى النقدية الجديدة على النص القديم محاولة تحم

 استجابة النص لمرآة نقدية دقيقة ومناسبة لطبيعته . 
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Abstract 
The text is human text in the first place looking for life: the life of 

ruins and peace that departed with the happiness of man in every place 

and time as a result of what he has done against his will. His 

individuality crushed by the authority of the Community and left that 

spirit empty of something there which is a far-reaching but close to 

feeling will only get by hard effort. 

These souls aren’t the all souls. They are the high-bright ones, which 

God has given them alone a Super Power to reveal their secrets which 

represent all Secrets in a creative experience that is clearly influential 

in these individuals. This experience was also deeply influenced by 

these individuals before the creation of the text. 

 The reading of the legacy text according to the modernity of 

the vision which represented here in the methods of psychological 

analysis is imperative to ensure its Continuity and to reveal universal 

human Contents which expand with the breadth of vision which 

matches the Content and depth of the text. There is no doubt that the 

ancient Arabic text represented special model of the journey of the 

poetic creativity over the human ages in the expression of the human 

of that ancient world in that Spot of land that bears privacy which has 

a clear impact in everything there started with creativity and then 

expresses its existential, social and Psychological  Problems. This spot 

meets at a clear confluence point with what mixed in the soul of his 

sex at every time and Place. This makes the application of new critical 

views on the old text an attempt to carry a lot of hope in the response 

of the text to critical and accurate observation of its nature.  
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 مقدمة:
( "عن 1)Wolfgang Iser تأكيدًا على وجهة نظر فولفانج إيزر

النص الموازي وهو النص الذي ينبثق من تفاعل واندماج النص مع القارئ 
ليصبح القارئ فاعلًا ومبدعًا من جهة أخرى لنص ينتجه هو بمساعدة النص 

اولت أن يكون (، تأكيدًا لهذه الوجهة ح2الأول حين يملأ فراغاته برؤاه الواعية")
لي إسهام مغاير وقراءة مختلفة كقارئ لنص لا يخفى بصورته الأولى على 
أحد، لكنه يحمل من الخفايا ما يمكن أن يحيله إلى نص آخر تمامًا لا يمت 

 للأول بصلة في غالب الأمر.
 إذا كان الشعر هو" خلاصة المعرفة البشرية كما يقول تي إس إليوت

T.S.Ellot ("3ذا كا ن كارل يونج يتجه نحو اجتماعية الفرد وأثرها على (، وا 
نفسية المبدع حين نبدأ في تفسير إبداعه؛ أي محاولة تفسيره في ضوء كل 
الرواسب الجماعية التي علقت بنفسية المبدع كأحد أفراد هذه الجماعة ، فقد 
ألفيت في شعرنا العربي نموذجًا جليًا يمكن أن نرى فيه تطبيقًا لنظرية يونج 

Jung " رهاصاتها، ولا سيما أن لى كشف إالتحليل النفسي يهفو النفسية وا 
وكأن العبارات الوصفية التي تقابلنا في كثير من الشعر  ،رتقبالرموز حيث لا تُ 

 ،المباشرة وغير المباشرة ىا يختلف عن الدعاو ن تحمل شيئً أالعربي من الممكن 
ن أكل شيء يمكن ، التقريرومن ثم يبدو التحليل النفساني ساخرًا من عبارة 

( ولمَ لا والفن هو صنعة الرمز الذي يثوّب الأشياء بغير ما نراه 4") ايكون رمزً 
 فيها جليًا.

والأمر هنا لا يعني تطويع النص وليّ عنقه لفكرة مسبقة، كما لا يعني 
أيضًا قراءة النص في ضوء حياة المبدع ونفسيته بتتبع تاريخية وجوده، لكن 

نص هو المفتاح الأولى بل الأوحد أحيانًا لقراءته وأن بنى النص يعني أن ال
الدلالية والنفسية والاجتماعية واللغوية يمكن لها أن تتجلى من خلال التفتيش 
في النص نفسه والاتكاء عليه، وهو ما يؤكد فكرة استقلالية الإبداع لا من حيث 

بنصوص وتجارب الارتباط بحياة صاحبه فقط بل أيضًا من حيث الارتباط 
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إبداعية أخرى تنتمي لنفس البيئة الإبداعية والفكرية؛ فقد ينصهر المبدع أو 
الفنان مع تجربة إنسانية لم يعرفها ولم يمر بها، وربما يكون قد توصل إليها من 
خلال ذلك الخيال الجامح والبناء الذي يمتلكه عبر موهبته وبوعي إنساني 

ءة المشهد الحياتي والإنساني بل الوجودي، يتعلق بمدى قدرة المبدع على قرا
قراءة عميقة ثم يثريه بأدوات موهبته ليخرجه لنا كمنتج يقف أمام التجربة 
الإنسانية في كل زمان ومكان على مسافة واحدة، لكنه يتماس مع ذاته أحيانًا 
لنرى أثر التجربة الذاتية التي لا يقصدها هو بقدر ما يقصد ما هو أعم وأشمل 

ن كان من الحتمي أن تبدو بعض ملامح تلك الذاتية عنده فإنها في منها ، وا 
غالب الأمر لا تخضع لسيطرته الكاملة ساعتئذٍ كحادٍ لتلك الموهبة المنطلقة 
فيما تأخذ منه وفيما تشيح بوجهها عنه؛ فهناك" العديد من المعاني التي تتزاحم 

الكتابة فينتقي منها الأكثر ودونما وعي، حينما يبدأ ا على فكر المبدع تلقائيً 
تأثيرًا على نفسه ساعتئذ وفق الموقف الشعري والإنساني الذي هو بصدده 
لحظة انطلاق موهبته، وهو حين يفعل ذلك يفعله دون مبررات واعية لديه، لكنه 
طغيان الموهبة تلك التي تميزه وتؤثره على أنداده، فالمبدع حينها يضع في 

أكثر مما يستقر في وعيه بكثير وهو ما يجعل  نصه ما يختلج به اللاوعي
العمل يحمل من الدلالات التي ربما لا يعيها المؤلف نفسه بل ربما يكشفها 

 ( بآلياته وتطبيقها على عملية قراءة النص.5) الناقد لا هو"
قد يكون العمل الفني منفصلًا عن صاحبه كما ذهب البعض، لكن 

قف القارئ وحده في مواجهة النص بهيئته الأمر يعود مرة أخرى إليه حينما ي
المادية الخالصة )اللغة والتراكيب والبنية( فإن كان العمل الفني يتجرد ويتلألأ 
ن كان البعض من البنيويين وغيرهم  للقارئ منفردًا لينقّب فيه عن ماهيته وا 
يذهب إلى أن المؤلف لا يكون هو حقيقة شخصيته في نصه بل يغدو شخصًا 

النص لا علاقة له بشخصية صاحبه؛ فإن تحليل النص لابد أن آخر، وأن 
يودي بنا إلى نتيجة ما من المؤكد أن لها علاقة بالمؤلف وشخصيته ولو في 
حدود ذلك اللاوعي الذي يكون ملهمًا له؛ فهو حين يكتب ينقب في عمق 
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ن لم يتوافق هذا مع واقع  نفسيته ويعبر عما يمكن أن يكون لديه أيضًا حتى وا 
حياة الشخصية الذي يُروى لنا لا سيما " أن واقع الشخصية الإنسانية يبدو غير 
ثابت وكثيرًا ما يتصرف الإنسان فعلًا لا يتسق مع ما نعرفه عنه من صفات أو 

( فكيف لي أن اتخذ من رواية الآخرين عن حدود شخصية 6ما نسميه سماته ")
في تفسير نتاجه الفني الذي المبدع منطلقًا في الحكم على شخصيته الحقيقية و 

 هو سُلافة روحه وصدى وجهة نظره الكلية .
وأكبر الظن أن إبداع المبدع يحمل بعض بصماته الجينية، ويطوي بين 
طياته ومضات من هذه الشخصية حين تتلبس حالة ما كانت أو تكاد أن تكون 

عن هو بشكل أو بآخر، وهو ما لا يتعارض مطلقًا مع القول بانفصال النص 
حياة صاحبه الظاهرة والتي لا يمكن أن تكون مرآة حقيقية صارمة لذاته العميقة 
لا السطحية، والتي ينطلق منها الإبداع دونما شك ، هكذا " حوّل مورون 

Charles Mauron  الدراسة النفسية إلى داخل النص بدل النظر إليه من
ن تخلى عن جمع زوايا خارجية عنه كالأحوال الشخصية أو ما إلى ذلك؛ حي

نما اتجه إلى بنية النص  الروايات عن المبدع خارج النص لفهمه بمقتضاها، وا 
ذاته، واتكأ على اكتشاف وقائع وعلاقات فيه لم يعتنَ بها في المنهج التقليدي؛ 
إذ إنها تتعلق بلاوعيه وعمق نفسيته، ورأى أنها الأوْلى في الاعتداد بها لحظة 

الأوثق اتصالًا بذات المبدع التي تمثل ذات  مواجهة حقيقة النص )لأنها
النص(، بل إن كل ما هو خارج النص يمكن فقط الاستعانة به لما أبداه بطن 
النص، إلى جانب أن مورون اعتمد في تحليله العمل الأدبي أيضًا على مرحلة 
أسماها ب "تكون وتطور الأسطورة الشخصية التي ترمز إلى الشخصية 

 ( وهو ما أحاول هنا الوقوف عليه في قراءة النص.7ا" ")اللاواعية وتاريخه
حين يتم التأويل على هذه الشاكلة التي تنتج لنا هذه التفسيرات غير 
النهائية للنص؛ فإن الأمر لا يضحي تقولًّا على الشاعر ولا افتراءً على حياته 

ن ما وشعره أو تثبيتاً لتلك الأحداث التي توكأت عليها في تفسير النص؛ إذ إ
ن كنت قد وضعت  رأيت لا يعدو كونه تفتيشًا في بنية النص الدلالية نفسها وا 
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نصب عينيّ طبيعة الحياة النفسية للكاتب ساعة كتابة النص فقط دون غيرها؛ 
أي في تلك الحالة الخاصة من الذات التي تتلبسه ويحكيها وتحكيه في لحظة 

راءة النص وما تم كشف الإبداع غير العادية، ولا يعني أن ما حدث في ق
النقاب عنه هو صدى حقيقي لحياة الشاعر الواقعية التي يسردها التاريخ؛ فليس 
من واجب الشاعر أن يعبر عن حياته ويصدق فيها حين يكتب الشعر، ولا 
علاقة بين صدقه في الكتابة وبين حقيقة حياته الشخصية، بل لا يمكن تقييمه 

 حاولوي ،اليعلى الواقع بالخ حتاليفالشعر" ؛ تاريخيًا من هذه الناحية مطلقًا
 ،يهف غوصيبل  همن ربھیو إذن لا ھف؛ اليالخذلك الواقع بهذا ق يتعم

الحاد  هروب من حالة إحساسھال حاوليإنما  :وربما كان الأصح أن نقول
إلى التخلص  هو أدنى منھبألوان الصراع، و موجيالنفسي الذي  هواقع، بالواقع

 (.8)" برو ھإلى ال همن
الشاعر إذن يفصح عما بداخله من رؤى إنسانية تتقاطع مع ذاتيته أو 
لا، فعبقريته هنا في كيفية تعبيره عن هذه ومدى قدرته وبراعته في ملاءمتها مع 
قالب لغوي ينبئ عن مقدرته وموهبته، سواء اتسق هذا الأمر مع ذاتية تجربته 

صدى دقيقًا لها ولمحدوديتها  أم كان أكثر شمولية من تلك الذاتية، وسواء كان
 أم لا، وهو جوهر الفن.

ويكمننن التمثيننل الأمثننل لهننذا التفسننير النفسنني فنني صننورة جليننة فنني شننعر 
الننذي قنندم  ،( الأمننوي صنناحب النصضالقضننية9بعننض الشننعراء كننالراعي النميننري)

شننعره وحياتننه وخلجننات نفسننه لخدمننة المجمننوع، فكننان نصننه نصًننا صننار  التعبيننر 
النفسنننية التننني ألقاهنننا المجتمنننع فننني حناينننا شخصنننيته ومنننن ثنَننم  عنننن تلنننك الرواسنننب

إبداعننه وتبعيننة هننذه الرواسننب التنني تخننص مجتمعننه وأعرافننه، والتنني وضننعته أمننام 
مسئولية الحماية والذود عنن الجماعنة التني هنو علنى رأسنها، ثنم مجابهنة أعندائها 

دت هنذه دفاعًا عن توجهاتها السياسية، ثم مرحلة أخرى من المواجهنة بعند أن كنا
التوجهننات أن تننودي بهننا وبكيانهننا إلننى الأبنند، فتحمّننل هننو وتجربتننه الإبداعيننة مننرّ 
هننذا الانتمنناء الفننردي والجمنناعي )الانتمنناء الجبننري أولًا ثننم الاختينناري فيمننا بعنند( 
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الذي كان من نتاجه أن يصنل مضنطرًا إلنى مرتكنز النذات الإنسنانية عبنر نصنه، 
احثنًا عنن حنل حقيقني وحاسنم لآلام نفسنه ويفتش كمبدع في خافيتنه )لا شنعوره( ب

التي ضُيِّعت تماهيًا في الجماعة وتراكمت عليها آلام القروح " مما أدى بها إلنى 
صراع منع الننفس فرضنته الحاجنة إلنى ذلنك الوئنام النفسني للنذات التني تلنح علينه 
إلحاحًننا للننتخلص مننن ذلننك النننوع مننن الدونيننة الننذي يشننعر بننه فنني حننال اسننتدعاء 

( الننننندفين، لتكننننون المواجهنننننة وينفجنننننر الإبننننداع النننننذي يمثنننننل 10عور" )ذلننننك اللاشننننن
اللاشننعور عننند فروينند بكننل مننا هننو مكبننوت مننن الضننعف الإنسنناني الننذي يتعننين 
علنى المبنندع داخنل هننذا الإطنار إخفنناؤه والتنكنر لننه، ثنم مننن بنوح بشننري كناد يقتننل 

، والإبداع الرجل لولا منفذ الإبداع الذي بثّ فيه بعض معاناته كفرد وكمبدع معًا
هنننننا يعنننند نوعًننننا مننننن التنفننننيس النفسنننني غيننننر المباشننننر الننننذي يلجننننأ إليننننه المبنننندع 

لا سيما مع مبدع كالشاعر الأموي  باستحضار تلك الخافية وتمثّلها في الواعية،
لننه ولا يطمننئن لمنننا  خبئننهيبالزمننان ويتننوجس منننه ويقلننق ممننا  حننسي" ظننل الننذي 

و انعكناس للشنعور القنوي ھه إنمنا كما بندا أن الإحسناس بالزمنان لدين ،يجري فيه
ا مننن وقننائع فنني ظننل الصننراع ھل حنندثيومننا  ر،يننمننن تغ اھیعتننر يبالننذات ومننا 

(، والتنني لا بنند أنهننا أثنّنرت فنني الفننرد بخافيتننه وواعيتننه 11صننر")والفننتن فنني ذلننك الع
 جوهره ومخبره آنذاك وبالتالي في منتوجه أيًا كان.
الصراع الذي ي إطار ذلك "وهنا تتفاقم الأزمة بين ال "أنا" وال "هم" ف

تتعرض له الشخصية بين أهدافها الخاصة والهدف المشترك للجماعة الذي 
يمكن أن يكون منشًأ للعبقرية، كما أنه يمكن أن يكون منشأ الجنون ومنشأ أية 

(، وهو هنا سوء تكيف بين الفرد والجماعة 12ظاهرة تدل على سوء التكيف")
يه على نفسية الفرد إذا كان مبدعًا؛ على وجه الخصوص وما يمكن أن يضف

فالموهبة هنا تعدّ مغايرَة جليّة وتفرّد يحتاجه الإنسان في خضم تلك الصراعات، 
ليجنّب ذاته مرارة الانسحاق الذي لا يمكن أن يرتضيه لتلك الذات العليّةض حاملة 

 الموهبة.
 (: 13ولننظر إلى نصه ) 
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 علــــد الــــدرار  بالر مــــانَ ي   َ ع ــــو   
 

ـــي     ـــد ور  مَرَـــارَى هَـــي ر ه  ر وَه   ص 
ــــر    ــــرُ ربيــــ ر َ ج  نــــا علــــد ره   فع ج 

 
ـــــاء  الحَن ـــــي     ـــــي    جَنر مـــــ  الصر

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  و     نَ
 

ــــــــةا  ير جَــــــــاء   و قَطَر   نَــــــــوميةا هَو 
 

 برــا مــ  هَبَــاء  النَــع رَيَي    نَهــي    
ـــوَةر   ـــارر ب نَج  يَ ـــدي عـــ   د  ـــر  و  ب     ثري

 
ِ  خَل ـي   َ ضَرر ب رَا م   ذ ي ال   ب طَـا

دا   ـــج  ضَـــاد  ن ـــ  ىر وَمَه   عَلامَ  رَـــا َ ع 
 

ــذَاي  نَــجي     ــروب  ال قَ ــابا وَمَض   يَبَ
ـــــدا   ق  يـــــاد  وَمَو  ـــــلاء  الج  بَط  َ ف  ـــــر   وَمَ

 
ــي     ــوَد  ال  ــراَب  فَض  ــار  م ه  ــَ  النر  م 

يدَ     ـــــــر  ـــــــد نَ ـــــــأعلا   و ب قَ   ذاعَ ب
 

ــــــنَر ر ف ــــــرو     نَحَــــــانر بي   ذَرَى م ج 
زَمَـن     ثلاثا صَل يَ  النرارَ نَـرراا و ر 

 
ـــــزاء  الق يَـــــاُ  هَـــــد و      علـــــير ر رَج 

 كــــأ ر ب رَب ــــ   الــــدرار  كــــير عَنــــيرةر  
 

ي     ـــــد  ـــــا بيـــــنر ر خَ قا ر   هَـــــلَاو بَ و 
لَرَــــا  جَــــا   وحَو   َ بَــــدرلَن  الع   ــــر  الر 

 
ـــــي     ي  عاَنـــــانر لر ـــــ ر نَن   مَهَـــــاح 

ــوَالير ا  ــي َ  حَ ــرَن  نََ  ــا   وعنر حَ  لج 
 

ـــح و      مَصَـــاي ي  فـــي  ك  ـــال ر  ر ه 
ـــــا  ـــــن ع  ر وَمَق يل رَ ـــــي  م  بَ ب  جَن  ـــــأور  َ 

 
ــــي     ــــةا وَوَن  ل َ  رَى خ  ــــرَو  ُ  قَ ــــز   ب حَ

ــي      ــي العَ نا برــا هَــل مَد وف  ــد  عَر 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــررةا   غ 

 

ـــاب  الرَجـــاي  خَل ـــو     ـــع دَى بأل بَ  وَه 
ــراَء ن    ــو  َ  ــع دَى لَ ــاليَ ه  ــبر لَيَ  ل راَه 

 
ـــــي     ـــــدَ   وَحَج  ن  ـــــرا ع  ـــــةَ َ ج  مَ  ب د و 

ـــو     نررـــا  ْ  واه  ــَـاَ  للنر ينَـــ  قَـــلَا د 
 

واَ  العَزاَء  هَي و      عَلَد النرو      خ 
ـــــي مََ  هَيرجَـــــن    َُ لق ينَاهَـــــا ب َ  ـــــو   وَيَ

 
ـــو ا   ـــَ ادَ لَج  ـــبَد   ر ال   ـــا الصَ  بَقَاي

ــَ ي  ب ــ   ه  ــدَاةَ  ـَـراَءَن  ن  ــةا غَ جر  َ  ح 
 

ــو     ــاي  دَم  جَ ــي الح  ــير ف ــق يرة  غَي   هَ
   ْ ــ ــن  ب  ــوَاكَرَا عَب قَ   ذَا مَضَــتَن  م ه 

 
ــــلَا ا َ تَاَنهَــــا الَ جَــــار  مَــــز ي      ه 

ــــيرةر   ــــي  ذَان  حَن  ــــع دَى ك   ف ــــدَاءا ل ه 
 

و     ــــر  ــــاُ  خَ ــــبَن  اَة  الق يَ ــــرَى هَ  و  خ 
ــــــي     ــــــماء  النرراه  ــــــاء  هَض  مَ كَأَد 

 الَرَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاغَ 
 

اَـاُ  نَ ـي      ـوَد  الع   ع   الـوَح    ر خ 
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نَــةا  ــاء  كَم  ــ   فَنر ــد ورَ ال رل  ْ  ص   رَعَ  ــ
 

ـــــرو     ـــــنَر ر ن  ـــــارُ بَي  ُ  ر ضَ ـــــز   ب حَ
ــــي  ــــعَدَ َ نرن  لَمــــي يَــــا   رُ َ ه  ُ  َ ع     ل ــــ

 
ـــــي     ـــــراَن  النرــــدَى وََ ه     هَــــا   ل خَي 

يـــدر فَأَ   ـــي مـــ   بَع  َُ عَراَن  لَجَـــن  وَهَـــ  د 
 

اَـــاُ  زَل ـــو      بـــي اللريـــيَ مَن جَـــاة  الع 
ـ   ن عَـاسر وَفَ  ـرةر    وَن ع ثر نَنَـاوَى م 

 
ي     ـــــ ر ضَـــــج   َ ثــَـــر ن  وََ نضَـــــاءر لَر 

ررةر   ــــمَخ  ــــي م ن  يَ  ف ــــورار  ــــا ب ح   اَل ل نَ
 

ــــــا وَث ل ــــــو     َ نَ ــــــر  هَــــــحَابا َ ح   َ م 
   ْ   ــَرَى حَــار ثَ الجَــو نَ   يَب ــر    د ونَــ

 
و     ـــــر  ـــــراَف ر  ر ب  ـــــي َ ط  ـــــاك ر  ف  دَهَ

   ْ ــــ ــــ     مَيرــــةَ د ونَ ــــرر م   نَــــر ب نَا ب بَح 
 

ـــــي     ـــــ ر عَج  ـــــ   وََ ن رَـــــارا لر  مَن   د 
ــَ  ن يرــةا   مَع  ــا قَضَــي َ  الحَــاَ  َ ز   فَلَمر

 
ـــوَى لَخَل ـــو     ـــوَى   ر النر ـــ   النر  ل خَل 

ــــــدا   ــــــالَ لَاة  وَوَاف  ــــــيا ب ــــــا دَل ي  عَلَي رَ
 

ـــــو     ـــــو   وَل  ـــــوَاب  الم ل  ياُ لأب  ـــــر   كَ
 وَيَق طَع َ  م   خَب نر وَ ر ضر بَهيطَةر  

 
و     ـــر  ن ـــر  ر ع  ـــاب سَ قَ  ـــراا وَح   بَهَ

رَكَـــن     ـــاب  و د  ن رَـــا اديَ ـــا م  ـــا دَنَ  فَلَمر
 

ــــ ر مَــــزي ا   ر  ــــد با م خ   عَجَــــار    ح 
ـــازَةر   ـــر  مََ  ـــا ب اَر  ـــعَن  عَن رَ ض    ذا و 

 
ـــب    و   حَقَاو  ـــر  ـــلاب رَا وَه   عـــ   َ ص 

ـــةر   ـــ   قَب يلَ ـــا م  قَرَ ـــد فَو  ـــنَ ر دَافَ  رَ ي
 

ُ  نَــح و     ــر  يَــد ع وهَا َ حَــ ــ   الطري   م 
ــي  عَــال  ر   ــا رَم  ــ   خَل   نَ ــا م  ــا حَبَ  فَلَمر

 
ـــو     ـــا وَدَج  نَاق رَ ـــدَن  َ ع   وَجَـــو  ا بَ

منننل مشننناعره فنننإن كنننان الراعننني جابنننه السنننلطة فننني ننننص سنننابق وتمنننرد وقنننذف بكا 
 ( :14)الكارهة والمتحدية في وجهها في نصه

يلاَ   مَــــا بَــــاي  دَفَــــَ  بــــال   راَ   مَــــذ 
 

ــــــذَ   ــــــيلَا  ىا َ قَ نَ رَح  ُ  َ رَد  ــــــَ  َ   ب عَي ن 
ـــــي  ـــــويَ َ قَل ب  ـــــي وَط  ـــــا رََ ن  َ رَق   لَمر

 
ـــــونَ   ص  ل ـــــيَ ال مَو  نَـــــاء  وَلَي   ذَانَ ال ع 

ــن  خ    ــقال ــا عَ م ــدة   ــلي ُ   ك ــ     راَ  ول
 

ونَ   و   هَـــ   ــيَ الر قـــاد  عَــ   الن ـــ    قَب 
ــــادَ     ــــاَ  و هَ ــــا   ضَ ــــدَ   ر  بَ لَي   َ خ 

 
ــــــــيلاَ   وَدَخ  ــــــــة ا بَ ــــــــا جَن  ــــــــا   بَاَ   هَمر
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فإنه في هذا النص يعود لرواسب نفسية تخص الجماعة الإنسانية كلها،  

بهمِّ كما تخص جماعته الخاصة ) المجموع العربي( في نفسه، ويقرر البوح 
قديم كاد يقتله ثوائه في نفسه التي تعاني لا ليكشفه للقارئ بقدر ما يريد أن 
يتكشفه هو ويبحث فيه عن ماهية لنفسه التي لم تعد تنحصر في انتمائه هو) 
كقبيلة( إلى الانطواء تحت لواء الجماعة الأكبر)الخلافةض السلطة( وحنينه وربما 

( 15وان ( في قصيدة "طاف بي الخيال")احتياجه إلى الرجوع إلى حضنه )أم عل
بعد أن تجرّع مرارة الانفصال عنه ، لكنه هنا يعود إلى ما قبل كل هذا ليقدم درةً 
خفية وهي المصارحة الخالصة بكل ما لم يقله من قبل، ولا شك أن هذا هو 
صدى نفسيته ساعتئذ، وهو اتجاه جديد في التعامل مع إخراج هذه الرواسب 

حياته كفرد وكأمير وكمسئول في ذلك النص بعد المجابهة السابقة النفسية تجاه 
الحادة، وربما تكون أشد عمقًا وأكثر شفافية وليس كما يقال إنها محاولة مهادنة 
واسترضاء بعدما هلك هو وقومه جوعًا وتشردًا عندما ننظر إليها من منظور 

ات بنية النص الدلالية، أكثر عمقًا وأشد ارتباطًا بنفسية المبدع الدفينة بين جنب
والتي تكاد ألا تفارقه في لحظة الحقيقة بل لحظة الخلو إلى نفسه في حالة 
تسنمها، وهو المبدع الذي يرتمي في أحضان نفسه فقط حين تدور عليه 

 الدوائر.
 النص الواعي:

النص يشدو بجمال سعدى ) أم أسعد( وجمال اللجوء إليها، ثم يختتم 
لتي يسعى إليها كل كريم دار المجد والعطاءضدار الخلافة، قولته بتلك الدار ا

وهو طيلة النص يجدد هذا الارتباط الدموي بينه وبين القديم حيث الأمن 
 والاستقرار والحياة ) ما قبل الأزمة(.

ويمكننا تتبع خطى هذا النص الرامز بالتساؤل عن هذا الموضع " 
ة السريعة " نؤوج" ضسرعة الملتجئ ( في البيت الأول ، وتلك العود16الرمانتين")

و" جشاء الحزين" هذا وما به من غليان الحنين منذ ذلك الصيف البعيد ولياليه، 
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ثم هذه الرياح الشآمية الهوجاء التي ذهبت ببواقي الآثار وببصمتها الخاصة 
والتي خلقت نسيجًا من الغبار على تلك الأطلال بل تراها تكشف أحيانًا آثار 

ا تزيح عنه أتربة الوادي... أفاعيلها بتلك الدار " تثير وتبدي عن الطلل حينم
 ديار بنجوة ..".

ثم يفصّل المبدع صورة الطلل المحبب إليه ومدى سرابيته وجانبي 
الأثافي التي لم تستطع الريح أن تمحوها؛ فهي الوحيدة التي تظل صامدة من 

نن مضروب القذال ننننن مربط تفاصيل الطلل أمام عوادي الرياح تلك " أعضاد نؤى نن
أفلاء الجياد نننننن ؛ إذ " يحاول الفنان هنا إيجاد حالة توازن بين التوترات داخل 

( وهو النصضالإبداع الذي تتجلى فيه ذاته 17نفسه من خلال عمله الخلّاق " )
لى تحقيق أناه، ويتحول بخياله في البيت  بأروع صورها وأقربها إلى الكمال وا 

النزوح إلى الذكرى بعمق جمالها ووصل أيامها حينما يبدأ الحديث  الثامن إلى
عن الدار أيام عزها حيث ريّ الحياة يتمخض عن كل جانب؛ القدور التي تغلي 
على الأثافي وتظل بالشهور لا تستريح لتطعم أهلها وزوارها، والنوق العفية نوق 

ث صلين النار شهرًا" و" الرغد والعيش الآمن ) إشارة لأيام عز القبيلة ( : " ثلا
كأن بربع الدار سلائب ورقًا"، وكلها صور مقتطفة من تلك الرواسب التي خلقها 

 المكان في وعيه ولا وعيه كليهما على السواء على نحو سنراه فيما بعد.
بيد أنه حين يتحول إلى الآنية مرة أخرى بعد انتهاء مشهد الفلاش باك 

في لحظة تحقق فرديتهض الإبداع التي تتجلى  الذي تحمله ذاكرة المبدع وتظهر
فيها ملامح الشخصية الإنسانية بكل ما تحتفظ من ماضيها المجمل الذي تعبر 
عنه مقولة أن " الشخصية الإنسانية تكون نتاج كل خبرات الذاكرة بشكل 
متداخل وغير منظم وعلى كل الفترات دون الاقتصار على فترة محددة أو خبرة 

(، ففي هذه اللحظة القاتمة 18بقية إنما هو خليط من كل هذا ")منفصلة عن ال
لا يجد سوى الخراب والدمار وأصوات الحمر الوحشية التي احتلّت الدار بعد 
أهلها )واحتلت وعيه وذاكرته( ليستحيل الأنس إلى وحشة نستشعرها معه في 

"، " حشرجة صوت الخراب )أصوات الحمر الوحشية (: " تبدّلت العفر الهجان 
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 نفين حوالي الجحاش" ، "تأوب جنبي منعج" .
ولا عجب في أن تراه قد استفاض في الحديث عن هذه الصورة الخربة 
في ثلاثة أبيات متتالية، فلقد استعمرت الحمر المكان وأنتجت فيه ) تكاثر 
الخرابض خراب عمّ القبيلة وأرجائها( كما استعمر الخراب روحه الخربة جرّاء كل 

م قتامة الشعور النفسي فإنه لم تزل الصورة تنتسب لتلك الرواسب هذا، ورغ
السابقة داخل نفسية المبدع والتي يستدعيها من آن لآخر من اللاشعور مختلجة 
بصدى روحه وحسها ساعتئذ، وهو في الصورتين أيضًا يوطد ذلك الرباط 

تمع العربي المقدس بين تلك الدار)القبيلة( وانتمائها القديم قبل الأزمة )المج
 تحت ظل الخلافة الأموية(. 

 
                                                                                                 

 
 

     
                                

 
 

 ( حركية الحلوي.1مخطط )
الالتفات  واللافت هنا أن استيلاء لوحة الخراب على المشهد لم تمنعه من

لحاح ذاكرته على أن تكون هي صاحبة اليد  مرة أخرى لطيب هذه الذكريات وا 
الطوْلى في الصورة في نهاية الأمر في البيت الثالث عشر لتوطيد قيمة لابد 
أنها عنده ذات قدر في تلك اللحظة الكاشفة التي يتشبث فيها ب " سلمى " 

تحل هنا بدلًا من الحُمُرض التوحش، أيقونة السعادة والحياة الهانئة، التي كانت 
 هذه القيمة هي الأمل في العودة إلى جمال ما قد كان . 

 الأطلالض الخراب

 محل الأهل الحمر الوحشية

 محل العمار

 محل الحياة      الموت
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وتلك ال " سعدى" التي سيفرد لها حديثاً طويلًا وتستمر معه في لوحة 
الطيب التي احتضنتها الذاكرة، وهي لوحة سعدوية ماضوية تحديدًا) بمعنى أن 

( (، وهي لوحة يرنو 19)Bergson الماضي هو اللاشعور كم ذهب برجسون
بها إلى جوهره كما سيتضح فيما بعد "، وهو ما لن يتحقق له سوى بالارتداد 
عن الواقع وعن الحياة الاجتماعية وبسلب ذاته من الأنا الاجتماعي المتكون 
لى الطبيعة الأصلية للإنسان  على السطح ليخلو إلى أناه الفردي العميق وا 

الآخرين مطلقًا ويستطيع المبدع هنا )كإنسان في المقام الفرد، وهو أنا لا يقاس ب
الأول( أن ينهل من شعوره بذاته حين يشمل كل ماضيها؛ إذ إن الماضي هو 
ما يحوي حقيقة تلك النفس التي ترتبط به في غير تقييد لحريتها ولا طمس 
 لقدراتها وتفردها؛ لأنه ماض قابل للتشكل باللحظات الجديدة، يستطيع أن ينهل
من شعوره بذاته بقدر اقترابه من ذلك الأنا العميق وابتعاده عن العالم الخارجي 

 (.20أو المجتمع.")
ويبقى التساؤل هنا : لماذا جعل الشاعر سعدى بؤرة العطاء المادي في 
حديثه عنها؟ " ليالي سعدى لو تراءت لراهب .." في البيت الرابع عشر، إنه 

ين يلتمع ذلك المكان " تيمن " الذي يطيل الوصف في وصلها الذي كان ح
التقى فيه بها بعد فراق فهاجت الذكرى وتبعثر مكنونها " ويوم لقيناها بتيمن .." 
في لقيا كانت فيها هي الحياة الفتية التي تشع شبابًا )في مدِّها( وكان فيها هو 
الشيخ ابن الستين )الحياة في جزرها وشحوبها(  " تراءت لابن ستين حجة .." 
!!! لكن هذا لا يمنع من كون اللقاء كان فيه الشعور الحسي طاغيًا : " إذا 
مضغت مسواكها ننننن أدماء هضماء الشراسيف نننننن رعته صدور التلع" في الصورة 
الممتدة من البيت الثامن عشر إلى البيت الثاني والعشرين، فهو إذن مازال قادرًا 

م على الرغم من فقده مؤهلات كان على ما ممارسة هذا الوصل المادي القدي
يمتلكها من قبل، لكن غيابها لن يستطيع حرمانه من وصله بها وربما جعله 
عطاءً ماديًا لأن ما تحتاجه القبيلة من مساندة تحقق رغبتها ومرامها في وصلها 
بالخلافة وعودة مكانتها الفتية لديها هو فتوة أبنائها وقدرتهم على الدفاع عنها 
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 لا يخلو من الاعتماد على شباب أبناء القبيلة وقوتهم الجسدية أيضًا .وهو أمر 
ونلحظ أنه أطلق عليها في البيت الثالث والعشرين " أم السعد " 
ليستعيض بالأم عن المعشوقة الأولى ربما يجد ضالته عند سعدى الأم إذ لم 

ان من يجدها عندها كمعشوقة وهو إذ يعرض استعادة الوصل هنا يغريها بأنه ك
خيرة أبنائها : " ألم تعلمي يا أم أسعد أنّني .." وفي هذا الخيار الجديد 
)استجداء حنين الأمومة( يبدأ في بوحه الموجوع عن حاله بعد هذا الغياب 
الطويل ليعبر عن " الرغبة في العودة إلى الاتحاد بالأم التي كان " الأنا" يرى 

ن، وهو الأمر نفسه الذي دعاه سابقًا إلى نفسه ويراها شيئًا واحدًا كما يقول لاكا
( أيُّ وراء هذا أكثر بعدًا من الأم الأصل في الحياة بل 21العودة إلى الوراء")

ربما الموت الأصل في الحياة أيضًا؟! ألم نكن أمواتاً كخطوة أولى قبيل الحياة؟ 
( 22")ألم يعبر الموت أيضًا عن "الحنين إلى الانسجام إلى التآلف إلى الواحدية

كما هو الحال في العودة إلى الأم وكأن الأم أو الموت يحملان مآلًا واحدًا هو 
الخلاص؛ وهو المهموم بهمه الكبير الذي أرّقه ودفعه إلى مسير صعب بناقته 
في ليل قاسي " وهم عراني ..." بصحبة رفاق )أبناء قبيلته( وما صوّرهم به من 

همه ونوق هزيلة لن تصمد لتلك الرحلة صورة مزرية، يتوكأون عليه ليزداد ثقل 
سوى بمعجزة )ضيق الإمكانيات( في البيت الرابع والعشرين : " وشعث 
نشاوى.." بالإضافة لصعوبات الرحلة الوعرة مناخيًا ) الريح وسقوط الثلوج ض 
معوقات الرجوع إليها(: " تمر سحاب تحتنا .." وهو لا ينسى هنا كشف بعض 

لرحلة في " حوارين" أو حوران الشامية " ظللنا الغموض حين جعل مسار ا
بحوارين" وحين حدد هذا المكان المرتفع الذي يلاقون فيه الويلات، لكنه يمنحه 
بارقة الأمل التي يتمسك هو بها حين يلمح من أعاليه العمار في أرض الشام ) 

رى القصور والأبنية الفخمة والحصون (ض الحياة الآمنة تحت لواء الخلافة " ت
حارث الجولان .." ، وفي تلك اللحظة يصرّح باسم الخلافة " أمية " حين يعلن 
عن آماله وبداية ريّه حين نزلوا ليرتووا من نهر بينه وبين دمشق العاصمة 
الأموية أنهار لها ضجيج ) مساعي الحيلولة دون المراد بعد الاقتراب وبريق 
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 الوصول( " شربنا ببحر من أمية .." .
تلك الدار ض الطلل هي اتجاه الرحلة وهي سبب الهم  كونن عن وهنا يعل

الكبير الذي يبثه لأم أسعد سبب ألمه وسعده ومقصده الآن ومحل شفاء سقمه 
)فهي الخصم والحكم الذي يبثه همه(، ولمَ لا وهي الدار ذائعة الصيت مقصد 

ا أراد ذلك الكرام "عليها دليل بالفلاة.." دار تناديه كما تناديها روحه أو كم
حينها، إذ يستحث نوقه لتلهث في تلك الطرق الموحشة بين وحوش القفر شوقًا 
وحنينًا يعتصرهم جميعًا حين اقتربوا من رائحة المكان، فدفعت بكامل قوتها 
لتلحق به رغم كل ما يحيل بينهم وبينها ) الدار(، التي يبعث من خلاله همّ 

ي ذلك إذا صح ما قيل عنه روحه، وما أكثر هموم الفنان ولا عجب ف
كونه"إنسان بمعنى أعلى؛ فهو إنسان كليّ يحمل الخافيةض اللاشعور ويحولها 
لواقع ملموس عبر الإبداع؛ فحياة المبدع لا يمكن إلا أن تكون حافلة 

( التي يعانيها في محاولاته الدامية للحفاظ على أناه ض فردوسه 23بالصراعات" )
 له.الذي لا نجاة له إلا من خلا

وعلى الرغم ممنا نجنده عننده منن إصنرار لاسنتكمال رحلنة الشنقاء آمنلًا فني 
القادم، إلا أنه الآن يضرب بكل ذلك عرض الحائط في البيتين الثالنث والثلاثنين 
والرابنننع والثلاثنننين بالننندفع بهنننذه الصنننورة المفزعنننة والمحبطنننة والحَرينننة بنننأن توقنننف 

ل تسنيّج المكنان حنين بندأت نبضات القلوب المشوقة، وهي صنورة تسنيّج روحنه بن
(، ليباغتهننا ذلننك السننرب مننن الطيننور علننى رأسننه غننراب أسننود 24الرحننال توضننع)

ينعننق بكننل مننا تحمننل دلالننة الغننراب ونعيقننه لنندى العربنني مننن شننؤم ينشننده الغننراب 
بشنحيجه قبينل الوصننول؛ حينث بنندت تظهنر رائحننة الانفراجنة بقننرب الوصنول إلننى 

لا تنفصنننل عنننن الحننندث فننني الشنننام  هنننذه المواضنننع التننني هنننو مولنننع بهنننا، والتننني
والمسنننير إليهنننا " دجنننوج ، و جنننوش " ، لكنننن هيهنننات، وربمنننا كاننننت هنننذه صنننرخة 
الواقع المنتصر دائمًا، بل لنَقُل: إنه " اقتطاع للاشعور وانتصار للشعور يفرضه 
علينننا الانتبنناه للحينناة وواقعهننا، لكننن الشنناعر بصننفته الإنسننانية يصنننع بننين شننعوره  

صننننع الفننننان بلوحتنننه الفنينننة  ذات الصنننورة المتناسنننقة، ليخنننرج لننننا ولا شنننعوره منننا ي
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صورة ذهنية تتذبذب بين كليهما وفق مقدرته، بنل وفنق مقدرتنه الخاصنةّ إذا كنان 
 (.25مبدعًا كما يرى برجسون)

 النص الخافية:
ذا كان المبدع الحقيقي يمتثل في إبداعه لعالمية التجربة الإنسانية سواء  وا 

صد؛ وذلك لأن كل تجربة إنسان تمثل العالم؛ لأنها تنبثق من قصد ذلك أم لم يق
شعور بشري لابد أن يجد ما يماثله فيمن هو بشري مثله؛ فهناك بعض التجارب 
التي تتلبس الذات الإنسانية بعمق كبير فيما يتعلق بوجودها منفردة أو وجودها 

ة( كما يسميها في عالمها المعلن )المجتمع(، وحينئذٍ ستتضح ) الخافية الجامع
( بقوة في المنتج الإبداعي، لقد وافق هذا التفسير نصًا خاصًا 26كارل يونج)

لمبدع خاص في إبداعه وهو الراعي النميري الأمير قتيل إمارته بل قتيل 
 انتمائه) رواسب وجوده الميثولوجي( الذي هو أحد مكوناته راضيًا ومرغمًا معًا.

ن كان في معركته مع السلطة قد ا ستخدم إبداعه مديحًا أو وعيدًا أو وا 
رفضًا أو أيًا من هذه المسميات التي يوصف بها سطح النص، فإنه استخدم 
إبداعه بل استخدمه ذلك الإبداع ليكون هو بوقه الذي يفصح من خلاله عن 
بواطن نفسية خافية انطلقت في نص مثل نص ) ما بال دفّك( مستلقية على 

التي تؤثر عليه تأثيرًا لا يضاهيه تأثير الجماعة نفسها ميثولوجيا البيئة العربية "
(، ومتكأةً أيضًا على مكونات نفسية نتجت عنها لتؤكد ذلك التناقض 27عليه")

" communityالجلي الذي يعترم في نفسية المبدع حيال " فكرة الجماعة "
 التي من المفترض أن تتوقف قيمتها على القيمة الروحية والأخلاقية للأفراد

( لا العكس، كما يمكن أن تراه في نصه " طاف الخيال 28الذين يشكلونها")
 (:29بأصحابي" الذي يقول فيه)

طَننننافَ الْخَيَننننالُ بِأصْنننننحَابِي 
 وَقنَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننندْ هَجنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننندُوا

 

منْ أمِّ علنوانَ لا نحنوو ولا  
 صنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننددُ 

 
تْ فتينننننةً  بننننناتوا علنننننى فأرّقنَنننن

 عجنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننلٍ 
 

وأعينًننننننننننا مسّننننننننننها الإدلاجُ  
 والسّنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننهدُ 
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ذي يقدم فيه نفسه والرفاق للخلاص من الخطيئة الكبرى وهو النص ال
التي جنوا ثمارها كقبيلة ) مازال في ضوء سياق المجموع ( زمنًا، وما زال يتوكأ 
فيها على فكرة الأمومة )اللجوء( )أم علوان( التي ينطلق المبدع إليها نفسيًا قبل 

الجماعة الذي استقاه انطلاقته إبداعًا كون هذه الفكرة "تابو" من أهم تابوهات 
منها منذ نعومة أظفاره، " وكان من أهم مظاهر هذه الفكرة أن قطعت القبيلة 
نفسانيًا الأرض من تحت أقدامه كفرد بحرمانه من الأسس الميتافيزيائية لوجوده، 
والتي لا تجعل لقراره الأخلاقي الذي يتخذه كفرد قيمة أمام قيمة حركة القبيلة 

ها المطلقة التي لا تخشى في فرديته لومة لائم ، لكن هذه ( وسلطت30العمياء ")
الفردية أبت إلا أن تكون عبر الإبداع ربما "تعويضًا عن ذلك الحرمان وتصعيدًا 

 ( ، ففي نصه هنا:31لغرائز مكبوتة في نفس الفنان")
 على الندّارِ بالرمنانتينِ تعنوجُ 

 
صُننننننندُورُ مَهنَننننننارَى سَنننننننيْرُهُن   

 وَسِننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننيجُ 
 

 عَلى رَسْنمٍ بِرَبْنعٍ تَجُنرُّهُ  فَعُجْنَا
 

يْفِ جَش ناءُ الْحَننِينِ   مِن الص 
 نَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننؤُوجُ 

 
لم ينفصل مطلقًا عن الخافية الجماعية تلك وآثارها الضاربة بعمق في 
إبداعه الذي يتصل اتصالًا وجوديًا بهذه الخافية وتشكلاتها التي تطفو على 

ليعبِّر بها أحيانًا عن ( عنده كلما سنحت الفرصة لذلك، 32سطح الواعية)
" التي يمكن البحث عنها personal unconscious"خافيته الشخصية" 

في ماضيه الشخصي والتي بفقدها يحصل ذلك النقص الذي يسبب غيظًا 
معنويًا نابعًا من أن ذلك المفقود كان ينبغي ألا يكون مفقودًا، كما أن نقصًا ينبع 

ب العجز لتعيد التوازن النفسي  عبر لا من نزاع المرء مع نفسه التي تريد رأ
( كمداراة الشعر كفن 33شعوره الذي ينقل محتواه إلى شعوره مباشرة أو بمداراة")

يحمل فكرة التخفّي؛ أي ينتج عن "ظواهر نفسية معقدة تظهر آثارها أو رغبات 
 (suppressionنفسية مكبوتة نتيجة لصوارم المجتمع لا تموت حينما يكبح )

كنها تحتفظ بالحياة في جانب من الإنسان لم يسلط عليه الضوء في جماحها، ل
( ولا يمكن أن 34كل ممارساته الإنسانية العادية، لتصبح خافية وغير شعورية ")
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ينطلق معبرًا عنها إلا عن طريق الإبداع أو الخروج عن المألوف، والذي يسميه 
ه، غير أن " بعض النفسيين الاتجاه المرضي ويجعلون الإبداع تحت مظلت

خافية المبدع الجماعية ليست من مكتسبات الفرد ولم يحتو عليها الوعي مطلقًا، 
لكنها تنكمش منذ البداية في اللاوعي عبر الموروث من تلك الجماعة كتلك 

( التي  representationsالأشكال المحددة من النفس )الصور الجمعية 
فعله، "باعتباره كل شيء في ( أو تنتج ب35تبدو ماثلة في كل زمان ومكان")

أن   ونهما:(، ويتمفصل اللاشعور هنا حول حقيقتين مصيريتين؛ 36الفن")
المبدع هنا لن يستطيع الخلاص من قيود تلك الخافية الجماعية وكل 
إرهاصاتها في ذاتها) العودة إلى اللجوء ..إلى الانتماء الأكبر والخوف الشديد 

و الجماعة الإنسانية أيًا كانت( وعلى حياتها على الانتماء الأصغر )القبيلة أ
وتاريخها(، وهو من منطلق كونه مبدعًا "لا يقبل من القيود سوى ما يفرضه هو 
على نفسه، وحتى هذه القيود لا يقبلها إلا وهو في صراع أليم مع ذاته ولا 
يشعر بشيء من الراحة إلا حينما يرى نفسه أنه استطاع أن يمتلئ ولو للحظة 

( 37ى الحرية، وأنه أوحى إلى الناس ولو لمحًا بسر هذا المعنى وسحره")بمعن
حين يقوم بدوره ورسالته التبشيرية العالمية كفنان، ولا يمكن تجاهل ما للفنان 
من سلطة جعلت "المجتمعات تقبل راغمة وبعد صراعات بالأخذ بتوجيهات 

ة) الطلل الخرب (، هذا المعنى الذي يتمثل هنا في الدار القديم38مبدعيها")
الذي ظل يدافع عنه طيلة النص ويتغنى بأيامه الخوالي التي ملأت الدنيا حياة 
وعمارًا وخصبًا(، وهي نفسه الخالصة المنفردة الحرة التي تسمو فوق كل احتياج 

ن  وثانيرما:وتلقي عن عاتقها كل ثقل بشري  أن الشعور النفسي للمبدع هنا وا 
ليه ومن منطلقه إلا أنه يتصل اتصالًا أوثق بعمق  بدا يتجه نحو المجموع وا 

النفس المبدعة التي تترنح من كثرة أعباء تلك ) الخافية الجماعية( التي تحيط 
بها وتخنق أنفاسها في حين أنها لا تستطيع التنصل منها بوازع شخصي قبل 
ذلك الوازع الجماعي، ذلك الوازع هو القيد الاجتماعي الذي تجعله الرغبة في 

نخراط في المجموع وازعًا شخصيًا وتجعله الرهبة من الانفصال عن هذا الا
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ذا ما صح ذلك فإنه يتفق مع ما قال يونج في هذا:  المجموع وازعًا جماعيًا، وا 
"أنه إن عبر الإبداع عن شخصنة فإنه يكون أقرب إلى المرض منه إلى الفن 

كون صورة العالم ( لذا كان لزامًا على الإبداع أن ي39)يتحول إلى عصاب(")
وصدى الكون في كل مكان وزمان كما في هذا النص الذي قد يكون صداه في 
صورة العودة إلى فطرة الله وقطع غربة النفس عن ذاتيتها بالعودة الى 
الفرديةضالماضيض حرية الإنسانض الخلاص من كل عبءضخلاص الإنسان من 

بقوة الخلقض الإبداع التي لا اغترابه بعد تلك الغربة الطويلة، يستقوى هو الآن 
تسود " إلا حينما تسود الخافيةض اللاشعور فهما يسيران بالتوازي ليصبح الوعي 
لحظتئذ مجرد مراقبًا للأحداث لا غير، حينها يصبح الإبداع هو الفاعل وهو 
من يتخير المبدع ليكون قدره في توصيل الرسالة، وكما يقول يونج: إن فاوست 

لا العكس حينما أصبح العمل الإبداعي رمزًا يشير إلى ذلك هو من أبدع جوته 
الخفي الذي يقبع في روح كل فرد في الجماعة دونما شك، وعليه فإن النص 

(، التي لا يستجيب لها ويحمل 40هنا يغدو ملبيًا للحاجة الروحية في المجتمع ")
 عبء التعبير عنها وفهمها سوى المبدع.  

المنننرض الآن لأن المبننندع يصنننارع نفسنننه  الأمنننر قننند يبننندو أشننند وطنننأة منننن
دونما وعي منه وربما بوعي أحيانًا؛ فهو إن كان يريند حنل الأزمنة منع بنني أمينة 
في هذا النص وغيره من النصوص)عودة الحياة إلى الطلل( لغرض تحقينق حلنم 
الجماعننننة الصننننغيرة ) القبيلننننة( فنننني عننننودة الحينننناة لهننننا فنننني بنيننننة النننننص الظنننناهرة 

ك منا هنو خفني قصنده دونمنا رينب فني الخنلاص بروحنه منن والسطحية، فنإن هننا
عذاباتها في تلك المهالك المنسكبة في روحه جرّاء ذلك الالتزام برواسنب الخافينة 
الجماعينننة الصنننغرى )مجتمعنننه( والكبنننرى) المجمنننوع الإنسننناني كلنننه(، والتننني دفنننع 

 وجود في اثمنها باهظًا من قطرات روحه اغترابًا "يراه هيجل واقعًا وجوديًا متجّذرً 
 مبدعنة بوصنفه ذاتنًا الفنرد بنين منوروث انفصنام فثمنة العنالم، هنذا فني الإنسنان
 تنأثير تحنت واقعًنا موضنوعًا الفنرد وبين نفسها تحقق وأن تكون أن تريد خلاقة

 ( .41))"واستغلالهم الآخرين
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ويسرع الشاعر هنا إلى الخلاص بتقديم الحديث عن اللجوء إلى الدار 
لخالصة كما خلقها اللهض فرديته( ربما في إشارة إلى نفسه القديمة )السعادة ا

الأولى قبل التحمل بآثام وأعباء الخافية الفردية والخافية الجماعية أيضًا، والتي 
من "  Carnevaliكارنيفالي "  اغترب عنها حين شعر بما تحدثت عنه"

حيث ألحقت به مختلف أشكال عدم الرضا الفردي  ؛دلالات للاغتراب
وعدم القدرة على السيطرة على  والشعور بفقدان شيء ما أو الحرمان ماعيوالج

دراك غموض البناءات  العالم الخارجي والإحساس أنه عالمه الخاص وا 
الشعور و ، ) وضيقه بالانتماء لها والسجن بين جدرانها(الاجتماعية والمؤسساتية

(، إذن يسرع إلى داره 42")بالبعد عن الذات شعور عام بالمعاناة وعدم الرضا
القديمة ليبكي على ما كان بكاءً طلليًا اعتاده وفق هذه الرواسب أيضًا التي 
خلفتها في نفسه البيئة العربية بكل تكوينها الخاص )القواعد الشعرية وفكرة 
الطللية(، وهو يتحسس صورة الطلل الآن في نفسه مقابل ما يراه في الواقع؛ إذ 

فحواها أن " الفنان يسعى من خلال خياله وآثاره إلى  تصدق هنا مقولة نفسية
إرواء رغباته، أو أنه من وجهة النظر السيكولوجية بين الحالم والعصابي؛ ففي 
الحالات الثلاث)الحالم والفنان والعصابي( هروب من الواقع، لكن الأمر في 

فني يعد حالة المبدع فإنه يعود إلى الواقع عن طريق الخلق...؛ إذ إن العمل ال
إفراغ طاقة عاطفية تجمعت بإفراط على بعض الميول بسبب كبتها وبسبب 
استحالة إفراغها، والشاعر يصبح بالخلق طبيب نفسه فإبداعه الفني يعد تطهرًا 
والفن يعد إنقاذًا له في هذه اللحظة من الوقوع في براثن العيش الدائم في 

لل نفسه يخص جماعته أيضًا (، ولا يمكن أن نتجاهل هنا كون الط43الخيال" )
بكل تفاصيله وروائحه لا سيما فيما يخص توطيد وتوثيق العلاقة بالمكان 
الحقيقي )الرمانتين نننن شآمية ننننن الشعريين(، معبرًا بالطلل"عما يسميه يونج إيمانه 

" والذي creed" أو العقدي "subjectiveالحقيقي الخاص )الشخصي( " 
" ) أو اعتناق الجماعة( بأن الأول للخاصة religion فرّق بينه وبين الدين"

( متخلصًا ولو لبرهة هي برهة الإبداع من ذلك 44وخاصتهم والثاني للعامة ")
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الإيمان الجمعي الذي فرض عليه وأصبح التزامًا لا ينبغي أن يحيد عنه، وهو 
ما يعد مواجهة لسلطة ذلك المجموع عليه لحظتئذ بالنزوع إلى ذلك الإيمان 

 الخاص الذي يتخيّره هو راغبًا ولاجئًا بل ثائرًا.   
لقد آثر أن يتجه إلى داره القديمة )الخلاص( حينما كبّله الحزن من كل 
جانب وقيده الشوق بقيوده إلى الماضي إلى هناك " تجره من الصيف جشاء.." 
، لكنه حتى في هذا اللجوء الخيالي والخلاص السرابي لم يُترك الشاعر بدون 

نغيص وعدوان السيطرة المحكمة من المجموع المتسلط الذي أودى بمعالم ت
الطللية بتلك الريح الشآمية التي أودت حتى ببعض أثر الأثافي، لكن التناقض 
الذي يسيطر على المبدع ساعتئذ لم يترك هذا المشهد دون بصمته؛ حين تراه 

وهمجيتها تساعد يجعل الريح من جهة أخرى دونما قصد منها بل بنفس قسوتها 
في إظهار بواقي الطلل؛ إذ تكشف عنه تراب الوادي فتعينه على التعرف على 
ملامحه " تثير وتبدي عن ديار بنجوة"، هكذا يتضح أن ما يقوم به المجموع 
الإنساني من أشكال تسلط على الفرد وحريته لا يثني عزمه، بل ربما يدفعه 

المغتربة والمحاولة الحثيثة  دفعًا نحو التخلص منه والتعرف على نفسه
لاستردادها، وربما هو تناقض ينبثق من الموقف الإنساني الوجودي في 
الأصل؛ إذ يحتكم الإنسان إلى الكل، ويلقي بنفسه بين أحضانه، لكنه سرعان 
ما يختنق بالتزامه نحوها وتكبيله بقيودها، ومن ناحية أخرى فإن هذا التناقض 

ية التي تبدو في ثوب الحاضنة والمسئولة يتجه نحو الجماعة الإنسان
والمحافظة، لكنها تخفي ما تخفي من تأثير سلطتها العمياء وتحكّمها المطلق 

( 45وخنقها لكل مظاهر فردية الإنسان وحريته التي حباها له الله قبل أي شيء)
على نحو ما تنظر إليه ذات حرية لا تتعلق بقيمته في منظور ال "هم"؛ أي 

يسلب نقاء ذاتيته من خلال الوعي بوجوده  يرى سارتر؛ إذ إنهكما  الآخر
ا عن ذاته بفعل الصورة التي الإنسان يصبح غريبً ف ه ؛كموضوع بالنسبة لآخر ل

( 46" ) تكون متطابقة مع صورة ذاته التي يحملها والتي لا ،يعكسها الآخر عنه
أجلها عبر  في جلّ الوقت، والتي لا أظن إلا أن المبدع هنا يطلق صرخته من
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لحظة الخروج عن النصضالإبداع التي يخفيها هي أيضًا بكل ما أوتي من قدرة 
على الترميز خوفًا من تلك السلطة أيضًا وتجنّبًا لردة فعلها على الرغم من 
شرعية تلك اللحظة الكاشفة واستحقاق الإنسان لها كما يرى يونج في نظريته 

س الجماعية أمر ضروري جدًا من أجل التي ترى" أن الانفصال الشديد عن النف
نمو الشخصية، لأن التمايز الجزئي وغير الواضح من شأنه أن يؤدي إلى 
ذوبان فوري للفرد في النفس الجماعية وتقليص هويته الفردية بل إنهائها، وهو 
ما يدفعه ساعتئذ لفرض متطلبات خافيته على الجماعة باعتبارها هي نفسها 

يعد تعديًا وتضررًا .. أمَا عن أبهظ أثمان ذلك الذوبان  عندهم جميعًا، وهو ما
(، ولا أكثر تمايزًا في الكون من الشاعر؛ لذا فلن 47فهو خنق الفرد المتمايز" )

يكون أشد منه ضراوة في رفض ذلك الذوبان في النفس الجماعية ، ولن يكون 
 بان.هناك أقدر منه وأكثر منه إلحاحًا على محاولة التنصل من هذا الذو 

ثم يذهب وعي المبدع هنا إلى لا وعيه المحمّل بعبق الذكريات التي 
يوجعها واقع المكان؛ حين يستحضر خافيته ليبسطها أمامنا في الواعية كنوع 
من التحقق له ولها يريده الآن بقوة ليستقوي بها على ما أصابه وأصاب داره 

النار نننننن مسود التراب" لعلها القديمة " أعضاد نؤي ننننن مضروب القذال ننننن موقد 
تربّت على قلبه المنهك حينما تحلّ بدلًا عنها بصور خافتة يستعيد بها قواه " 
ثلاث صلين النار ننن كأن بربع الدار " من غيثها القديم ) 
الحياةضالنماءضالخصبضالغنى...( ممثلًا لذلك التوازن النفسي الذي تتوق إليه 

قع يأبى إلا أن يكون ولا غيره، لحظة أن يمتد بسطوة نفسه لاإراديًا، لكن الوا
آنيته على المشهد لنرى الشاعر ينصاع رغمًا عنه لحلول المشهد الفنائيض 

 الخراب الذي حلّ محل العمار بقوة. 
 
 
 
 



 ُّقراءة في نص الراعي النميريية  اف  ــَـالخ النص   :محمد فوزى فاطمة الزهراء د. 

 

315 

 
 
 
 
 
 
   

                 
 

 ( ثناوية الخصب.. الجدب2مخطط )
راع الحيننواني التحننول مننن ضوضنناء الحينناة وعمارهننا إلننى ضوضنناء الصنن  

على احتلال المكان بعند طنرد الإنسنان " نفنين حنوالي الجحناش"، وهنو منا يعنادل 
بننه لحظننة شننعور الإنسننان بخننراب نفسننه وانهاكهننا بننذلك التمنناهي فنني مننا فرضننته 
الجماعة واضطرارها إلنى ممارسنته بصنورة أودت بسنلامها التني احتفظنت بنه فني 

ل مشننهد الخننراب المسننيطر علننى اللاشننعور، وربمننا هننو الآن الننذي يسننتيقظ ليخاتنن
الصنورة واقعًنا وشنعرًا ض شنعورًا ولا شنعورًا، وهنو منا يؤكند رغبتنه فني الخنلاص إلنى 
حياتننه الفرديننة )الحريننة الفرديننة( التنني تخلننو مننن البننؤس والشننقاء الننذي يصنناحب 

 الإنسان داخل المجتمعات الإنسانية.
ادينننننة إننننننه يحننننناول جاهننننندًا أن يبنننننرأ منننننن تلنننننك المعيننننننات والخصنننننائص الم

والاجتماعية من خلال التأكيد على أن الحيناة الحقيقينة هني حيناة ال" أننا" ليسنت 
حياة ال " هم" ، وأنه هو ما هو وليس ما هنم ننننن يحناول هنو أن يفعنل كنل هنذا ننننننن 

( ، 48ليشعر بالقوة الحيوية المبثوثة فينه وفني جمينع أنحناء الكنون منن الخنالق " )
خلننو مننن الشنناعر فنني ظننل كونننه إنسننانًا فحسننب وهنننا يمكننن الجننزم بأنننه لا نننص ي

إنسانًا يريد الخلاص الذي يزحف إليه هننا " عبنر خبرتنه الجوانينة المفارقنة )التني 

 الأنهنة
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ربمنا ترنننو إلننى ملجننأ أكبننر وأعظننم وهنو الله المخلنّنص، وذلننك بننالرجوع إلننى النننفس 
ا الأولى وحريتها التي كفلها لها وجعلها أهم حقوقها(، هنذه الخبنرة تسنتطيع وحنده

أن تقيه من الانغماس الذي لا مناص منه في القبيلة ) المجموع( وما قد يطوينه 
( وانتهنناك لمننا قررتننه حتننى تلننك السننلطة 49مننن تفتيننت للفننرد )نفسننه الخاصننة( " )

التي هي أعلى منن سنلطة الجماعنة، وهني سنلطة الإلنه منن حرينة للإنسنان؛ فهنو 
ئًننا إليننه لنندفع مننا فرضننه يسننتند هنننا علننى مننا هننو أشننمل وأسننبق وأكثننر تقديسًننا لاج

 عليه المقدّس البشريض الجماعة.
إن المشهد الغائم الموحش الذي أحاطه الواقع بوعي الشاعر هنا اندفع 
لمواجهته مرة أخرى إلى الفلاش باك في مشهد قديم يهرع إليه مستنجدًا وكأنه 
يصارع الواقع في كل لحظة يعرض فيها نفسه أمامه متغطرسًا ومعترضًا طريقه 

 إلى غايته فيجابهه هو بذلك الفلاش باك وهو ما يمكن أن نسميه :
 منرد المقاومة الن هية للوعي:

فهذه " سلمى" التي عهدها بالدار وهذا عيشها الغرير فيه وما تطويه 
دلالة حروف الاسم من معان، وهذه سعدى أيضًا تيمة الخلاص الحقيقي 

اب الذي لا يكهل، بل ما يمكن أن والسعادة الأبدية والعطاء غير المحدود والشب
تمنحه المرأة ض الخصب لكل من في الدار؛ حين تثير فيه معنى الحياة" هيجت 
بقايا الصبي..، بألباب الرجال خلوج" موطّدًا الحدث القديم بآلية جغرافية 
المكانض ديار قبيلته " تيمن ، دومة") فهو يعرف جيدًا معالم طريقه إلى ذاته لم 

معالم في لا شعوره كل ما حدث من إبعاد(، وهو من وجهة أخرى يطمس هذه ال
يؤكد ارتباطه الأبدي بتلك الذات القديمة التي يعتقد فيها الحماية والخلاص 
الأبدي من معاناته بالتثبّت بجغرافية الحدث وتاريخيته وماضويته بل قل 

وأعبائها  بأسبقيته؛ فالتطهر والخلاص كانا أسبق للإنسان من تحمّله بالخطيئة
واقترافه لتلك الذنوب في حق نفسه الفردية بثوب تلك النفس الجماعية، وفي هذه 
الأسبقية استنادو لفكرة الجوهر والعودة إلى فطرية الخلق " كخلاص من انسحاق 

( 50فرديته أخلاقيًا وروحيًا في ظل ازدهار كل ما هو جمعي فقط في الفرد ")
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ا كيفما أرادت الجماعة وهو ما يرى يونج أنه نتيجة الاستيلاء على قواه وتوجيهه
كان" سببًا في كل انهيار أخلاقي لأنه يعتقد أن الأخلاق تعتمد كليًا على الحس 

 (.51الأخلاقي لدى الفرد والحرية الضرورية له إذ لا أخلاق دون حرية ")
والمرأة هنا بصخب منحها الممزوج بطعم الحياة حينما رآها من جديد 

"ورمز قديم بل كغريزة fantasiesبحثاً في لا وعيه " كشاردة " مصادفة أو قل
أساسية للنفس الفردية، وربما استدعاها كنوع من التحقق الفردي 

"individuation(" وهو ما في 52" الذي يهدف هنا إلى نمو الشخصية ،)
أشد الحاجة إليه الآن ليشعر بكينونته المفردة وليستعيد بعض هدوءه، حين 

تلبّث حال لياليها الهانئة معه ما لبث أن قابلها بجفاء واقعه مما انخرط في 
ينبئ عن قلق حاد يصيب الشاعر لا يستطيع التخلص منه إزاء ما حدث وما 
سوف يحدث من مصير لهذه الذات إن أرادت التحرر من قيودها والبحث عن 

و كما خلاصها في كل إرهاصاته المادية والمعنوية والعودة إلى فرديتها ؛ فه
يصور نفسه لم يعد كما كان يحمل من عذوبة الذات وفطرتها، لكنها تبدو هي 
كما كانت؛ لم تتبدل ولم تتجرع ما تجرعه هو ولم تصب بما أصيب به من 
خور ) الآفة تكمن فيه هو وما طرأ عليه من أفاعيل النفس الجماعية ولم تكن 

جودي(؛ فهي دائمًا سعدى مطلقًا فيما فطره الله عليه من سمو وحرية واتزان و 
التي في داره القديمة سعدى الحياة وطيبها على الرغم من عجزه عن تلقّي 
عطائها النمير " غداة تراءت لابن ستين حجة"، هكذا كانت سعدى عنده 
النموذج الأمثل للمرأة العالم بل لحياة الشعور الإنساني المثلى في فردانيته 

 دونما تكبيل .
ي مشهدية ماضوية بالالتفات من الغائب إلى المتكلم " فهو يقترب منها ف

ألم تعلمي يا أم أسعد " ، ويلحق بها أيقونة أنثوية وهي الأمومة التي تتربص 
بداخله ليتوكأ عليها منذ حين " كونها حالة من التصوف مفطور عليها جميع 

.الحنين الناس الأخيار بوصفها الحنين إلى الأم.. إلى الينبوع الذي جئنا منه .
( الذي لا مبرر له ولا استغناء 53" ")regressive longingالانكفائي "
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عنه ليراها أم أسعد بؤرة ومنبت الحياة التي يسترضيها بأنه مازال يحمل بعض 
مفرداتها مازال حريًا بصدقها وتسنمها وأثرها عليه )حريته الفردية( رغم ما لحق 

فجر لحظة الوعي الصارخة لتمتزج به وبها من أهوال باعدت بينهما، وهنا تن
بلحظة اللاوعي حينما يقف أمامها عاريًا مفصحًا عن وجعه الدفين لها هي فقط 
دون العالمين، لحظة الكشف أو قل لحظة الحنين الانكفائي تلك " هم عراني 
..." التي يخصها بها  ليؤكد بذلك ما ذهب إليه يونج من " أن الأقوياء الأخيار 

الأبطال هم الذين ينقادون إلى حنينهم الانكفائي ذلك ويعرضون  من الرجال وهم
أنفسهم عامدين إلى خطر أن تبتلعهم هوْلة الهاوية الأمومية وهو حين يفعل 
ذلك يفعله مرغمًا وعلى حساب إصابته بأفدح الخسائر؛ لذا يعد الانتصار عليها 

لص من تلك (، والانتصار هنا لا يعني التخ54نصرًا على النفس الجامعة ")
اللحظة الصادقة ) الاتكاء على الاحتواء( التي تعرّى فيها أمامها وبلغ فيها 
التجرد مداه وأصبحت النفس أرقّ من كل رقيق يستعبدها الألم والأمل معًا، ولا 
يمكن الخروج من تلك اللحظة بسلام سوى بتلك الذات المدركة لحقيقة ما هي 

تجاوزها كخطوة من الخطوات التي تقترب  به الآن، والتي تملك من الإرادة من
بها نحو ما تريد، لكن الانتصار يعني القدرة على ممارسة هذا الانكفاء دون 
الانخراط فيه بشكل يستحيل فيه من أداة للحل إلى أزمة أخرى أشد وطأة؛ أي 
يصبح اغترابًا، كما يعني الاستقواء بتلك اللحظة ومحاولة استغلالها لإتمام 

والعون على استعادة ذلك التوازن المروم الذي هو غاية هذه المكاشفة 
 المصارحة مع الذات، وهو ما يحيلنا هنا إلى مشهد آخر يمكن تسميته:

 منرد الكن  للخافية الجماعية: 
يقص المبدع بوحه عن ذلك الهمّ المخيم على واعيته وخافيته معًا، والذي 

حكم الخافية الجماعية فيه(، " يحاول الآن التخلّص من بعض آلامه ) جرّاء ت
ومن تلك الخبرة غير السارة كما يقول يونج التي يسترجعها ويأتي بها إلى النور 
ن كان ذلك لمدى محدود، ورغم ذلك فإنها ساعتئذ تورّث  بواسطة الاعتراف، وا 
رحابة في الأفق لا بأس بها ومعرفة بالذات أكثر من أي شيء آخر حتى 
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( لحظة 55سوبة من أجل تأنيس الإنسان أو أنسنته" )ليشعر الإنسان أنها مح
المكاشفة نفسها؛ لحظة أن يبقى الإنسان إنسانًا كما ينبغي في مخاض الحقيقة 
المستترة وانبلاجها له وللعالم ولو في شكل إبداع )مداراة(؛ حين يتوسد هذا الليل 

المنجّية من  الخفي ساتر المكنونات كما يتوسد قوة إرادته ) ناقته ناقة الصعاب(
الكروب ولا غيرهما له متكأ، رغم صحبة هؤلاء الرفاق الذين يعتريهم الوهن ) 
رفاقه في هذا المأزق من البشر والذين لا يملكون ما يملك من إمكانات إرادته 
وموهبته؛ ولذا كان من البدهي أن يصيبهم ما لم يصبه من الخور والاستسلام 

وى ...." في مشهدية تؤكد ثقل تلك الأعباء لما هو كائن بالفعل(  " وشعث نشا
التي يحملها الفرد داخل الإطار الجماعي" حينما يصبح مجرد وحدة اجتماعية 
برقم كذا وكذا، ويرتفع المجموع هنا إلى مستوى المبدأ الأعلى ننننن وهنا في النص 
يحاول هو التخلص منه والانفلات من حصاره بوعيه أو بلا وعيه حتى ننننن 

حافظة على توازنه النفسي بتلك القرابين التي يقدمها لقوى غير مرئية وبتلك للم
رهاصاتها،  التبريكات العظيمة لها) يمكننا القول أن الطقوس هنا هي الرحلة وا 
والقوى العليا هي الطلل) نفسه في تسنّمها((، وهو حريص على أن يخرج سليمًا 

حلة( كلما أراد أن يتخذ قرارًا معافى بالاعتماد على تلك الطقوس الروحية)الر 
(، )تلك الرحلة إلى الخلافة 56صعبًا قد تنشأ عنه آثار يتحملها هو وغيره " )

لحل الأزمة واستعادة الانطواء تحت لوائهاض تلك الرحلة إلى نفسه الفردية 
واسترجاعها لحل الأزمة (، وهو قرار يحتاج إلى تلك القوة الدافعة التي تنبثق 

حرية والتي " تمنح الشخص شعورًا بالأمان وهو شيء أساسي جدًا من القدرة الس
من أجل تنفيذ قرار مثله لا يخلو صاحبه من مساورة الخطر له" كما يقول يونج 

(؛ إذ إنه يبحر ضد التيار، وتبقى القدرة السحرية تلك التي تتمثّل هنا في 57)
فسه وثبر إرادته الخاصة كإنسان غير عادي)مبدع( يستطيع الولوج إلى ن

أغوارها والتنقيب في معاناتها ثم النهوض بها من الهاوية إلى وجه الحياة، هي 
صمام الأمان الأوحد والأقدر على تقديم العون الحقيقي في مخاطرته المصيرية 
، والحق أنها لم تألُ جهدًا في هذه المساندة، ولم تتخلّ عنه مطلقًا بل بذلت كل 
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 د.ما يمكن لتصل معه إلى ما يري
لقد تشبّث المبدع بالمواضع ) مكان الحدث الآني وهو الرحيل إلى دار 

( 58حل العقدة( "جوش ننننن دجوج ننن حوارين ننننن الجولان ننننن عالِج نننن تيمن نننن دُومَة " )
في هذا المشهد الكاشف أيما تشبّث؛ إذ توقف بمشهد تلك الرحلة لحظة مرورها 

ب من دمشق الخلافة )رمز الجماعة الإنسانية ب " حوارين " أي حين الاقترا
المتسلطة في كل زمان ومكان(، لقد اقترب من إزاحة الهموم عن كاهله ومن 
تحقيق جزء من الخلاص، لكنه ما زال يتخبط وتتخبّطه السبل والأنواء الريح 
والثلوج " تمر سحاب تحتنا..")ملابسات الموقف القبلي المتهالك والمجتمع 

ناحرضملابسات الذات المتهالكة والتناقضات التي تحويها وحالة العربي المت
مخاض اللاشعور داخليًا وخارجيًا(، غير أن الأمل يبرق من بعيد حينما تبدو 
قصور الخلافة من بعيد كشاطئ النجاة وهو أمل لا يخفى على سعدى )نفسه( 

ببحر من أمية ولا على القارئ؛ أي اقتراب الانفراجة التي تريدها الذات " شربنا 
دونه" ، كما لا يخفى عليهما كونه أملًا يشوبه قلق عظيم وعدم اطمئنان للقادم 
لكنه لا يملك سوى التشبث به، ويحتدم العزم والمسير باقتراب الوصول بين 
المفازات ووحوشها ) وعورة المسير إلى حل العقدة(  " ويقطعن من خبت .... 

معه القلق والخوف والشؤم الذي حلّ في وحشهن عروج، بظهر مفازة "، ويحتدم 
نفسه فاتجه إلى المكان عند حلول سرب الطيور الذي يقوده ذلك الغراب الأسود 
بشحيجه ليختتم مكاشفته مع سعدى ويغلق باب خافيته بأن الأمر مازال منعقدًا 

 ولم يحن الخلاص بعدُ. 
عورة مطلب إن النهاية التي تكاد تكون مفتوحة للمشهد النفسي تنبئ عن و 

الشاعر الوجودي الذي تخيّره، وهو لا يدل بأية حال على قصر أو ضعف بقدر 
ما يدل على شدة انغلاق الأزمة وحاجتها إلى محاولات مستمرة لا تكلّ بكافة ما 
يمكن أن يحصل عليه من إمكانات فردانيته بل إمكانات النفس الجماعية ذاتها، 

ودة إلى الوراء هنا نحو الينابيع يؤكّد ولا شك أن ذلك " الحنين النكوصي للع
بطولته ومقدرته الفردية ولا يضعفها مطلقًا، لا سيما أنه استطاع أن يستخدمها 
لغايته ليس على حساب حريته، وسواء استطاع الوصول إلى الكنز )حريته 
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الفردية في النص( أو لم يستطع فإنه لديه الفرصة لينتصر مرات ومرات ويغامر 
ة دون أن يقع فريسة لذلك التماهي في النفس الجماعية أي دون أن كل المغامر 

( طالما استطاع النجاة في المرة الأولى من براثن الانقياد 59يبتلعه الوحش ")
لذلك الحنين النكوصي الذي هو من جهة أخرى في أشد الحاجة إليه ليعبر 

ي عين الطريق، ومن ذا الذي يستطيع أن يعبر البحر دون بلل إلّاه؟! وه
( الذين 60البطولة التي لم يصف بها يونج سوى الأنبياء والقادة الروحيين )

استطاعوا هذا، كيف لا وهو من رأى ما لا يراه الآخرون وقطع تلك الفيافي 
باحثاً عن نفسه التي ينبغي أن تكون رافضًا لكل بديل صوري عنها لا يمثّل ما 

 انطلاق؟!! يأمل هو لها وما تستحق هي من حرية وتأبّه و 
ويمكن التأكيد هنا على حقيقة أن تلك الخافية الشخصية لا تنفصل عن 
الإنسان مطلقًا، وتظل هي الأوكد وجودًا رغم ما يمكن أن يبدو من سيطرة 
الواعية؛ فهي الآن التي تفرض وجودها الحتمي على الشاعرضالإنسان، وتدفعه 

لى الرغم من أن الأنا الواعية لإعلانها صراحة أو رمزًا مواجهة أو تخفيًا؛ " فع
تتماهي تمامًا مع قناعها أو التشكل الاتفاقي الذي يتقدم الفرد بواسطته إلى 
الجماعية وينشط فيها وفقًا له لن يكون قمع الذات اللاواعية لدرجة التوقف عن 
الإحساس بها ممكنًا، وهنا يظهر تأثير الذات في مكونات اللاشعور لمحاولة 

( المعلن الذي لا يراه المبدع في الغالب 61الموقف الواعي ") تعويض وموازنة
معبرًا حقيقيًا عن كامل كنهه خاصة مع حالة التقنّع تلك لذا تراه هنا ينفلت بلا 
وعيه ومحتوياته من أي رقابة ويجعله الأحق بممارسة تأثيره عليه مباشرة أو من 

 وراء حجاب  .
 الخا مة:

في الهواء ما لم يقرأ في علاقته بالعالم ا يبقى معلقً والحق أن النص " 
( يعبر عنه بعمق ويلتمسه 62")ا على شيءا على ذاته بل مفتوحً فهو ليس مغلقً 

الترابط الداخلي للبنية  بأن جولدمانعند كل شبيه به، ومن هنا ينطلق قول " 
لكن التفسير يسمح بربطها فقط ، لى فهم هذه البنية إيؤدي  للنصالدلالية 
البنية الدلالية ؛مام بنيتين مهمتينأ لنكونجمالية للواقع الاجتماعي الإبالبنيات 
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( لا تقل إحداهما أهمية عن الأخرى بل يتكاملان فيما بينهما 63")ورؤية العالم
 لتكوين نواة النص أو جوهر النص.

كما أنني توكأت في عملية القراءة هنا بقدر يسير جدًا على نصوص 
المنبع ووحدة الوعاء الذي ينبض بهذا الشعور  أخرى للمبدع من منطلق وحدة

وذلك اللاشعور، وهو ما تحدث عنه شارل مورون من قبل في نظريته التي تري 
إمكانية تفسير النصوص بعضها ببعض بحيث تسمح للقارئ بتجميع ملامح 

 نصه من نصوص أخرى للمؤلف تدنو منه قدر الإمكان. 
" الفهم الحديث للنص التراثي كانت قراءة هذا النص استجابةً لدعاوى 

من خلال اللسانيات والتأويل للرموز وغيرها من أدوات من أجل بناء المعنى 
نتاجه، وليس من أجل البحث عنه أو الانتهاء به وكأننا ننتج النصوص من  وا 
جديد مع كل قراءة؛ أي إن القراءة تعد الفرصة لصياغة ما ليس مصوغًا؛ لأنه 

( حين يتم فك شفرات النص 64اهره وبذلك يتم معه ")يحمل أكثر مما هو في ظ
ن الرمز يواجه تجارب فردية وملأ فراغاته على الوجه الأمثل ،على الرغم من" أ

مالا يعنيه عند المؤلف ويعني عند هذا السامع  القارئمختلفة بحيث يعني عند 
ينبع و المعنى الرمزي لا أن الرمز أكل هذا يعني ، مالا يعنيه عند ذاك الآخر

ذن إمن طبقة مفردة ولا يتحرك في مستوى واحد من مستويات الذات ولا يمكن 
و أ ذا جذور لا يعرفها بتمامها القارئ  متأصلًا ا مثقلًا ن يكون شيئً ألا إ

(، إنما يجتهد كل منهما في استخدامه الاستخدام الذي يحقق هدف 65")المؤلف
 كل منهما بقدر إمكاناته وفي حدود أدواته.

د في خاتمة القول أصدق من مقولة يونج : " إن المبدع قد قام ولا أج
بدوره حين عبّر عمّا هو كامن في عمق الفرد بل كلّ فرد من أبناء الجماعة، 
أما عن تفسيره فهو أمر قد لا يعيه ولا يقدر عليه؛ إذ إن النص يبدو غامضًا 

تغلغل في وينبغي لنا أن نسمح له أن يشكّلنا مثلما شكل مبدعه من قبل لي
أعماق رحم الحياة التي تنقل إيقاعًا مشتركًا إلى الوجود البشري وتتيح للإنسان 
الفرد أن يفضي بمشاعره ومعاناته إلى البشرية جمعاء، تلك هي المشاركة 

(؛ فقد ارتبط خلود النص 66الصوفية التي هي غاية الفن في كل زمان ومكان ")
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ق بل بقدر خروجه من دائرة الضوء إذن بقدر كونه صدى لشعور الإنسان المطل
الخافت وهي الشخصنة القاصرة التي لم يكن من أجلها الإبداع مطلقًا، هكذا 
كانت "حياة الشاعر الشخصية لا يمكن أن تفسر إبداعه ولا حتى محددات 
ن كانت هذه الحياة مثارًا للاهتمام ومتكأ لنا في  شخصيته الحقيقية حتى وا 

 .(67هل كانت عونًا له أم عائقًا")معرفة كيف مارس إبداعه و 
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 الروام 
 

،  16ارجع إلى عمليات القراءة ، فولفانج إيزر ، ت: علي عفيفني ، مجلنة فصنول ، منج ننننن 1
 م.1998،  4ع 

،  2، ط، القننناهرةذاكنننرة النقننند الأدبننني ، محمننند عبننند المطلنننب، المجلنننس الأعلنننى للثقافنننة  نننننننن 2
 .101 ، صم2008

بنداع ، مصنر ، منج ن ننن 3 البعد النفسي للصورة الشعرية ، مصطفى بشير القط ، مجلنة فكنر وا 
 .219م، ص2009، 52

دراسة الأدب العربي ، مصطفى ناصف، الندار القومينة للطباعنة والنشنر ، القناهرة ، )د  ننننن  4
 .134ننن ط ( ، ) د نن ت (، ص

 .139ص،  138دراسة الأدب العربي ، مرجع سابق ، ص ننننن 5
علنننم الشخصنننية، لنننورانس .أ. بنننرافين ، ت: عبننند الحلنننيم محمنننود ، أيمنننن محمننند ، محمننند  نننننننن 6

م ، 2010يحينني،  مراجعننة: عبنند الحلننيم محمننود ، المركننز القننومي للترجمننة، القنناهرة ، 
 .150، ص1ج

 الاتجنناه النفسنني فنني قننراءة الأدب ، مولننود بغننورة ، مجلننة دراسننات أدبيننة مركننز البصننيرة ننننننن  7
، وفنننني 71م ، ص2010، 8للبحننننوث والاستشننننارات والخنننندمات التعليميننننة، الجزائننننر ، ع

: "شنننارل منننورون محلنننل نفسننني نقنننل الاهتمنننام منننن التحلينننل النفسننني العنننام إلنننى  70ص 
التحلينل النفسنني لنلأدب متأسننيًا بفرويند فنني تفسنيره للأحننلام وبتطبيقاتنه التنني أجراهنا علننى 

..، وهنو منن وضنع أداة التحلينل النفسني فني أعمال أدبينة وخاصنة علنى مسنرحية أودينب
 خدمة النقد"

 – 44، ص  1963، ، بينروتاسنماعيل، دار العنودةر النفسي للأدب، عز الندين يالتفس نننن 8
45. 

مننن قننيس عننيلان مننن بننني نميننر إحنندى جمننرات العننرب الننثلاث فهنني مننن أشننرف بيوتننات  نننننن  9
قُتل في " مرج راهنط"، وفني تناريخ ه ويقال 90قيس عيلان الجد الأكبر للراعي ، توفي 

ابنننن خلننندون: " ملنننك نمينننر حنننران ونواحيهنننا" وحكمنننت نمينننر حنننران الواقعنننة فننني الشنننمال 
 السوري ، وهم من قبائل قيس.
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جدليننة الأنننا واللاوعنني، كننارل يننونج ، ت: نبيننل محسننن ،دار الحننوار للنشننر والتوزيننع ،  ننننننن  10
 .26م ، ص1997، 1سوريا ، ط

ية في شعر عبيد بن أيوب العنبري ، محمد أحمد دوابشة ،  مجلة الغربة النفسنن  11
 1الجامعة العربية الأمريكية للبحوث ، الجامعة العربية الأمريكية بجنين ، فلسطين ، ع

 .32وص31م ، ص2014، يونيو 
الأسس النفسية للإبداع ، الفني .. الشعر خاصة ،  مصطفى سويف، دار المعنارف ،  ننننن 12

 .126م ، 1981، 4القاهرة ، ط
نن ديوان الراعي النميري ، جمع وتحقيق: راينهينرت فناييرت، دار فنرانتس شنتاينر ، بينروت  13

 .22م ،  ص1980، 
الجنبة : الضيف في فناء  239ننننننن 213ص ،ديوان الراعي النميري القصيدة كاملة في  نننن14 

 القوم وجانبهم.
 .72ننن  67ديوانه ، ص  نن 15
" الرُّما نتنان : 67، ص3جم البلدان ، ياقوت الحموي ، دار صادر، بيروت ، جفي مع ننننن 16

بضم أوّله وتشديد ثانيه ، قال السُّكري : هذه المواضع دون هَجَر فني بنلاد سنعد وكاننت 
 قبل لعبد القيس .. ، أو هما هضبتان في بلاد بني عبس".

 .147، صمرجع سابقعمليات القراءة فولفانج إيزر،  نننن 17
، 1952عندد أكتنوبر القناهرة ، اللاشعور عند برجسون  مراد وهبة ، مجلة علم النفس ، نننن 18

 .216ص
 .216اللاشعور عند برجسون ، مراد وهبة ،  ص ننننن 19
 نفسه .ننننن  20
 

التحلينننل النفسننني المعاصنننر ودراسننننة الأدب ، السنننيد إبنننراهيم ، مجلنننة جنننذور ، النننننادي  نننننننن 21
 .133م،  ص2003، ديسمبر 15، ج8السعودية ، مجالأدبي الثقافي بجدة ، 

 .113التحليل النفسي المعاصر ودراسة الأدب، السيد إبراهيم، مرجع سابق، ص ننننن 22
، 2علنننننم الننننننفس التحليلننننني ، ينننننونج ، تنننننر: نهننننناد خياطنننننة ، دار الحنننننوار ، سنننننوريا ، طن ننننننننن 23

 .173م، ص1997
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نسنب للبينت الأخينر هنو أن يسنبق البينت قبنل يجدر بي الإشنارة هننا إلنى أن الترتينب الأ ننننن 24
الأخير إذ إن مكانه الحالي لا يتفق مع تراتبية دلالنة الننص الكلينة ، فنالأولى أن يصنبح 

 الترتيب : 
 فلما  حبا من خلفنا رمل   ثم     رأيت ردافى فوقها من

 فحينما بدت "وجوش ودجوج" رأى هذا السرب من الغربان.
 .217، ص، مرجع سابق ، مراد وهبة   اللاشعور عند برجسوننن  25
رجع إلى البنية النفسية عند الإنسان ، كنارل ينونج ، تنر: نهناد خياطنة ، دار الحنوار ، ا ننننن 26

 وما بعدها . 75م ، )د ننن ط( ، ص1994سوريا ، 
التنقيننننب فنننني أغنننوار النننننفس ، كننننارل ينننونج ، تننننر: نهنننناد خياطنننة ، المؤسسننننة الجامعيننننة ننننننن  27

 .32م ، ص1996،  1نشر والتوزيع ، بيروت، طللدراسات وال
 .32، ص نفس المرجعنن ننن 28
 .90شرح ديوانه ، صننن  29

 .32، ص31التنقيب في أغوار النفس ، مرجع سابق ، ص ننننن 30
علننم النننفس والأدب ، سننامي النندروبي ، منشننورات جماعننة علننم النننفس التكنناملي ، دار ننننن نن 31

 .224ص ،2م ، ط1981،  ، القاهرةالمعارف
الخافينننة ) اللاشنننعور،  منننا وراء النننوعي( والواعينننة )الشنننعور أو النننوعي( كمنننا يسنننميهما  ننننننن نن 32

: ركننارل يننونج  ، راجننع كتابننه  دور اللاشننعور ومعنننى علننم النننفس للإنسننان الحننديث، تنن
م، 1992،  1نهاد خياطة ، المؤسسة الجامعية للدراسنات والنشنر والتوزينع، بينروت ، ط

وما بعدها  75وكتابه البنية النفسية عند الإنسان ، مرجع سابق ، صوما بعدها،  5ص
. 

 .105، 104نن البنية النفسية  عند الإنسان ، يونج ، مرجع سابق، صننن 33
، 7دور اللاشنننعور ومعننننى علنننم الننننفس للإنسنننان الحنننديث ، مرجنننع سنننابق ، راجنننع ص نننننننن 34

 .8ص
، " الخافينة الجماعينة  جملنة 78ع سنابق، صنن البنية النفسية عند الإنسان ، يونج ، مرجنن 35

نفسنننية ذات طبيعنننة جماعينننة وعالمينننة غينننر شخصنننية واحننندة لننندى جمينننع الأفنننراد  الننننوع 
 78البشري ، وهذه الخافية العامة لا تنمو فرديًا بل هي موروثة.." ص
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 التحليننل النفسنني والخطنناب الأدبنني ، منناري زيننادة ، تننر: بركننة ، فاطمننة الطبننال ، مجلننة ننننننن 36
، 1986، ديسننننمبر 42الفكننننر العربنننني المعاصننننر، مركننننز الإنمنننناء القننننومي ، لبنننننان ، ع

 .84ص
الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القناهرة  ، فصول، الأدب والحرية ، شكري عياد، مقال نننن 37

 .13صم ، 1992ربيع ، 1، ع 11مج  ، 
 .21،ص 20، صالمرجع نفسه  ننننن 38
 .172يونج ، مرجع سابق ، صعلم النفس التحليلي ،  ننننن 39
 .174علم النفس التحليلي ، يونج ، مرجع سابق ، ص  ننننن 40
ظاهرة الاغتراب لدى طلبة الثانوية العامة في مدينة الخليل وعلاقتها ببعض المتغيرات  نننننن 41

 .95م ، ص2005، 24،  بسام بنات ، مجلة جامعة بيت لحم ع
مننة بريشنني ، ناديننة مصننطفى ، مجلننة العلننوم الإنسننانية الاغتننراب مفهننوم ودلالات، مريا نننننن 42

 .202م ، ص2015، مارس 18والاجتماعية ، جامعة قاصدي مرباح ، الجزائر ، ع 
 .233نن علم النفس والأدب ، سامي الدروبي ، مرجع سابق ، صنن 43
 .25، ص 4التنقيب في أغوار النفس، يونج ، مرجع سابق، ص نننن 44
ك الحقيقة من قوله تعالى تأكيدًا على حرية الاعتقاد بل حرية الفعل في ولا أدلّ على تل نننن 45

منننا  256كننل شننيء:" لا إكننراه فنني النندين " البقننرة آيننة  " إنننا هننديناه السننبيلا إمننا شنناكرًا وا 
، " وقل الحق من ربكم فمن شاء فليؤمن ومنن شناء فيكفنر" الكهنف 3كفورًا" الإنسان آية 

،" كننل نفننس بمننا كسننبت رهينننة" 21" الطننور آيننة ، " كننل امننرئ بمننا كسننب رهننين29آيننة 
، " أنلزمكموهنا 99، " أفأنت تكره النناس حتنى يكوننوا منؤمنين" ينونس آينة 38المدثّر آية 

،  15، " بننل الإنسننان علننى نفسنه بصننيرة " القيامننة آيننة 28وأننتم لهننا كننارهون " هننود آينة 
 إلخ ......

شننقاء النوعي ، دار المنهنل اللبننناني ، فيصنل عبناس، الاغتننراب .. الإنسنان المعاصنر و  ننننن 46
 .273م، ص2008،  1بيروت ، ط

 .126، 125البنية النفسية عند الإنسان، يونج ، مرجع سابق ، ص ننننن 47
 .220نن اللاشعور عند برجسون، مراد وهبة ، مرجع سابق،  صنن 48
 .27نن التنقيب في أغوار النفس ، يونج ، مرجع سابق ، صنن 49
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 .126لنفسية عند الإنسان ، يونج ، مرجع سابق، صنن البنية انن 50
 .127، ص نفس المرجع نننن 51
 .129البنية النفسية عند الإنسان ، يونج ، مرجع سابق ، ص  ننننن 52
 .149، ص المرجع نفسه نننن 53
 .149ن البنية النفسية ، مرجع سابق ، صننن 54
 .105البنية النفسية عند الإنسان ، مرجع سابق، ص ننننن 55
 .29،ص 28ن  التنقيب في أغوار النفس، مرجع سابق ، صنننن 56
 .29، ص المرجع نفسه ننننن 57
" جَنوْش: منن اللينل أي  186، ص185، ص2ن فني معجنم البلندان ، مصندر سنابق،  جنننن 58

، 442صدر منه ، وهو جبل في بلاد  )بَلْقنَين( بنين جسنر أذرعنات والبادينة "، وفني ص
السننعد:  جننبلان مننن دومننة علننى يننوم ورمننل مسننيرة  "دجننوج: رمننل متصننل بعلننم 443ص

يومين إلى دون تيماء بيوم، وفي رواية أخرى للبيت السابق للبينت النذي ذكنرت فينه هنذه 
 المواضع  تقول :  
 إلى عُن كالدوم فيها تزايل         وهزة أجمال لهنّ وسيج                         

ة دجوج : أي مظلمة، وقال الأسود: دجوج رمل ، وقال الغوري: هو رمل في بلاد كلب ، وليل
" عنالِج: بناللام المكسنورة  70ص 4وجرع ومناة حمص بفلاة منن أرض كلنب"،  وفني ج

والجننيم ، قننال ابننن السّننكيت: إذا أكننل البعيننر العلجننان وهننو نبننت قيننل : بعيننر عننالج، فهننو 
ذا الموضننع شنجر يشنبه العَلننندى وأغصنانها صننلبة، الواحندة علجانننة، فيجنوز أن يكننون هن

سمّى بذلك تشبيهًا لنه بنالبعير العنالج أو يكنون لصنلوبته يعنالج المشني فينه أي يمنارس ، 
وهننو رملننة بالباديننة مسننماه بهننذا الاسننم ) رمننل عننالج(، وقننال أبننو عبينند السننكوني : عننالج 
رمننل بننين فيَنند والقُربَننات ينزلهننا بنننو بُحتننر مننن طننيء وهنني متصننلة بالثعلبيننة  عننن طريننق 

ا  ولا يقنندر علنيهم أحنند فيننه، وهنو مسننيرة أربنع ليننال، وفينه بننرك إذا سننالت مكنة لا منناء بهن
،  2الأوديننننة امننننتلأت ، وذهننننب بعضننننهم إلننننى أن رمننننل عننننالج متصننننل بوَبَننننار" ، وفنننني ج

" تنَنيْمَن: بننالفتح .. موضننع بننين تَبَالننة وجننرَش مننن مخنناليف الننيمن،...أو هضننبة  68ص
بَندة .. وقينل: تنيم ن : أرض قبنل جُنرش فني شنق النيمن حمراء في دينار محنارب فنرب الر 

ثننم كننراء قننال : والننناس ينشنندونها بتيمنناء منكننرًا وهننذا خطننأ ، وقيننل تننيمن أرض بننين بننلاد 
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، 486ص 2بنننننني تمنننننيم ونجنننننران ، والقنننننولان واحننننند لأن نجنننننران قنننننرب جُنننننرَش،" وفننننني ج
" دُومَنة:  بالضننم منن قننرى غوطنة دمشننق غينر دومننة الجنندل أو دومننة الجننندل  487ص

حننه : حصننن وقننرى بننين الشننام والمدينننة قننرب جبلنني طننيّء كانننت بننه بنننو بضننم أولننه وفت
 كنانة من كلب ".

،  1ن جدلية الأنا واللاوعي، كنارل ينونج ، تنر: نبينل محسنن ، دار الحنوار ، سنوريا ، طنننن  59
 .81م، ص1997

 .82راجع كتابه جدلية الأنا واللاوعي، مرجع سابق ، ص  ننننن 60
 .63، صنفس المرجع ن نننن 61
ن مننن سيسننيولوجيا النننص الأدبنني إلننى سننيميائية النظننام الاجتمنناعي ، محسننن بننوعزيزي ، ننننن 62

، شنتاء  121، 120مجلة الفكر العربي المعاصنر ، مركنز الإنمناء القنومي ، لبننان ، ع
 .90م، ص2002

 .91، صنفس المرجع  ننننن 63
القننديم والحننديث(،  لغننة القهننر والتحننريض فنني الشننعر ضنند الأمننويين )وتلقنني النننص فنني ننننننن 64

، 1، ع13منج منى إبراهيم الدسوقي ، مجلة كلينة التربينة ، جامعنة عنين شنمس، مصنر،
 .96م، ص2007

 .132دراسة الأدب العربي ، مرجع سابق،  نننن 65
 .175ن علم النفس التحليلي، مرجع سابق، صنننن 66
 .نفسه  ننننن 67
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 والمراج : قاومة المصادر
  ونا : القرآ  الكريُ

 نياا: المصادر العربية ثا
  ديننننوان الراعنننني النميننننري ، جمننننع وتحقيننننق: راينهيننننرت فنننناييرت، دار فننننرانتس

 م1980شتاينر، بيروت ، 
  معجنننم البلننندان ، يننناقوت الحمنننوي ، دار صنننادر، بينننروت، )د نننننن ط( ، ) د ننننن

 ت(.

 ثالثاا: المراج  العربية
 ويف، دار الأسس النفسية للإبداع ، الفني .. الشنعر خاصنة ،  مصنطفى سن

 .م1981، 4المعارف ، القاهرة ، ط
  ، البنية النفسية عند الإنسان ، كارل يونج ، تر: نهناد خياطنة ، دار الحنوار

 .م ، )د ننن ط(1994سوريا، 
  1963سنماعيل، دار العنودة، بينروت، إالتفسير النفسي للأدب، عنز الندين ،

 )د ننننن ط (.
 :نهنننناد خياطنننة ، المؤسسننننة  التنقينننب فنننني أغنننوار النننننفس ، كنننارل يننننونج ، تنننر

 .م1996،  1الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ، بيروت، ط
  جدلية الأنا واللاوعي، كارل يونج ، تر: نبيل محسن ، دار الحنوار ، سنوريا

 .م1997، 1، ط
  ، دراسننة الأدب العربنني ، مصننطفى ناصننف، النندار القوميننة للطباعننة والنشننر

 .القاهرة، )د ننن ط ( ، ) د نن ت (
  ، دور اللاشنننعور ومعننننى علنننم الننننفس للإنسنننان الحنننديث، تنننر: نهننناد خياطنننة

 .م1992،  1المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت ، ط
 2ذاكننرة النقنند الأدبنني ، محمنند عبنند المطلننب، المجلننس الأعلننى للثقافننة ، ط  ،

 .م2008
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 يمن محمد ، علم الشخصية، لورانس .أ. برافين ، ت: عبد الحليم محمود ، أ
محمنننند يحينننني،  مراجعننننة: عبنننند الحلننننيم محمننننود ، المركننننز القننننومي للترجمننننة، 

 .م2010القاهرة، 
  ، علنننم الننننفس التحليلننني ، ينننونج ، تنننر: نهننناد خياطنننة ، دار الحنننوار ، سنننوريا

 .م1997، 2ط
  علنننننم الننننننفس والأدب ، سنننننامي الننننندروبي ، منشنننننورات جماعنننننة علنننننم الننننننفس

 .م1981،  2ط، التكاملي، دار المعارف، القاهرة
  فيصل عبناس، الاغتنراب .. الإنسنان المعاصنر وشنقاء النوعي ، دار المنهنل

 .م2008،  1اللبناني ، بيروت ، ط
 ثالثاا : المقانن والأبحاث

  الاتجاه النفسي في قراءة الأدب ، مولنود بغنورة ، مجلنة دراسنات أدبينة مركنز
 .م2010، 8ر، عالبصيرة للبحوث والاستشارات والخدمات التعليمية، الجزائ

 الهيئننننة المصننننرية العامننننة  ، فصننننول، الأدب والحريننننة ، شننننكري عينننناد، مقننننال
 م. 1992ربيع ، 1، ع 11مج للكتاب، القاهرة ، 

  الاغتننراب مفهننوم ودلالات، مريامننة بريشنني ، ناديننة مصننطفى ، مجلننة العلننوم
،  18الإنسننننننانية والاجتماعيننننننة ، جامعننننننة قاصنننننندي مربنننننناح ، الجزائننننننر ، ع 

 .م2015مارس
  ، بنداع البعد النفسي للصورة الشعرية ، مصنطفى بشنير القنط ، مجلنة فكنر وا 

 .مصر
  ،التحلينننل النفسننني المعاصنننر ودراسنننة الأدب ، السنننيد إبنننراهيم ، مجلنننة جنننذور

 .م2003، ديسمبر 15، ج8النادي الأدبي الثقافي بجدة ، السعودية ، مج
  ، فاطمنة الطبنال التحليل النفسي والخطاب الأدبي ، ماري زيادة ، تر: بركة

، 42، مجلنننة الفكنننر العربننني المعاصنننر، مركنننز الإنمننناء القنننومي ، لبننننان ، ع
 .1986ديسمبر 
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  سيسنننننيولوجيا الننننننص الأدبننننني إلنننننى سنننننيميائية النظنننننام الاجتمننننناعي ، محسنننننن
بننوعزيزي، مجلننة الفكننر العربنني المعاصننر ، مركننز الإنمنناء القننومي ، لبنننان ، 

 .م2002، شتاء 121، 120ع
 دى طلبننننة الثانويننننة العامننننة فنننني مدينننننة الخليننننل وعلاقتهننننا ظنننناهرة الاغتننننراب لنننن

، 24ع ، فلسنطين،ببعض المتغيرات ،  بسام بنات ، مجلة جامعنة بينت لحنم
 .م2005

 16عمليات القنراءة ، فولفنانج إينزر، ت: علني عفيفني ، مجلنة فصنول ، منج 
 م.1998، 4،ع 

 الغربننة النفسننية فنني شننعر عبينند بننن أيننوب العنبننري ، محمنند أحمنند دوابشننة   ،
مجلة الجامعة العربية الأمريكية للبحوث ، الجامعة العربية الأمريكية بجننين 

 .م2014، يونيو  1، فلسطين، ع
  اللاشننننعور عننننند برجسننننون  مننننراد وهبننننة ، مجلننننة علننننم النننننفس ، عنننندد أكتننننوبر

1952. 
  لغننة القهننر والتحننريض فننني الشننعر ضنند الأمننويين )وتلقننني النننص فنني القنننديم

لدسوقي ، مجلة كلية التربية ، جامعة عنين شنمس، والحديث(، منى إبراهيم ا
 .م2007، 1، ع13مج مصر،

 
 


